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Editorial
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Para referenciar: Uria Iriarte, Esther. (2024). Editorial.
RevistaAPES n° 11. Revista de Artes Performativas,
Educacion y Sociedad, 6(11), 5-6.

Hoy no sé cémo proceder con esta editorial. Mi mente se dirige a aquellos que de repente
se ven excluidos de un sitio (llamese tierra, hogar, vinculo, relacion...). Mi mente me susurra
palabras que tienen que ver con la vulnerabilidad del ser, pero también con la valentia del
propio ser. Sin embargo, no sé cémo hablar de ello porque toda palabra puede quedar
insuficiente, osada o ridicula. Cuando observo, por ejemplo, la accion de la DANA... ;como
puedo ni siquiera atreverme a expresar algo acerca de realidades que se quedan sin el
escenario de un mundo propio? Disculpad mi atrevimiento.

A veces la realidad performa de manera contundentemente tozuda reclamando un espacio
que tristemente puede cubrirse desde unas bambalinas dispuestas de otra manera. Nos
zarandea de forma implacable dejando poco espacio al propio control. La rutina se escapa
y la luz del escenario vital se ahoga. La realidad nos lleva a una dimensién desconocida a
la que ni siquiera la imaginacion ha podido acceder. Volvemos a los margenes de nuestro
escenario externo y nuestro escenario interno.

Por lo tanto, no nos queda mas que construir nuevos escenarios de forma inminente. Con
sus nuevas rutinas, con sus nuevas acciones, con sus nuevos gestos... Una realidad otra.
Nos tenemos que convertir en héroes y heroinas a nuestro pesar, sin haber experimentado
nunca dicho personaje, sin haber ensayado nunca algo que se acercase ni en broma a la
sombra de esa nueva realidad. Unicamente nos podemos decir: sigue en accién. La tozuda
realidad, en su diversa maquinaria, provoca artificios de inflexién en la trama de nuestra vida
(si por suerte contamos con la oportunidad de poder salir con vida de ese giro).

El presente se convierte en el Gnico escenario posible. Pasado y futuro coinciden en el ahora.
Queda un espacio vacio con un horizonte que solamente la valentia y la esperanza pueden
construir. Entonces, importa que la mirada no se desvie de los escenarios ahora desnudos.
Importa que escuchemos las historias que desean llenar una ausencia. Importa tocar y
sostener larabia y el dolor presente. Importa saber que lo tuyo no es ajeno a lo mio. Importa
seguir compartiendo la vida.

Desde la intencion mas modesta de compartir y acompafiar, ofrecemos nuestro siguiente
namero 11 de la Revista APES. En este ejemplar presentamos experiencias que precis-
amente contribuyen a seguir construyendo y modificando diferentes escenarios. La experi-
encia construye escenario y el escenario construye experiencia. De esta forma, desde esce-
narios protagonizados por refugiados y migrantes, Maria Eugenia Flores nos presenta una
estimulante propuesta didactica para el aprendizaje de la Lengua Espafiola. Por otro lado,
Sara Torres Pellicer nos ofrece una joya de entrevista a través de la cual nos sumerge en el
escenario de maestria y reflexion de Aldo Pricco (actor, director, docente e investigador).
Vicente Monledn Oliva, desde escenarios desarrollados con personas mayores, describe
una inspiradora experiencia basada en dibujos colaborativos para trabajar la memoria a
través de claves de arteterapia y Art Thinking. Pasamos al contexto de ensefianza superior,
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donde Javier Suarez Parrondo presenta su pertinente Trabajo Fin de Grado en relacion con
un proyecto llevado a cabo en el escenario de primaria para el desarrollo de competencias
emprendedoras y culturales a través de metodologias draméaticas. Carmen Gloria Sanchez-
Duque nos muestra en formato audiovisual, y de manos de la Compafia de Teatro de
Animacion PerroBufo, una experiencia conmovedora desarrollada en escenarios de aulas
hospitalarias. Koldobika Gotzon Vio Dominguez y Martha Katsaridou nos descubren un
escenario menos conocido de Augusto Boal mediante la revision de una de sus obras mas
emblematicas titulada “El gran acuerdo internacional del Tio Patilludo”. Koldobika Gotzon
Vio Dominguez nos lleva de viaje a nueva cumbre de la WAAE (World Alliance For Arts
Education), importante escenario donde compartir, conocer y reflexionar de forma conjunta
en torno a la investigacién y la practica en el &mbito de las artes en la educacién. Por dltimo,
cerramos este nimero iluminando el escenario de la memoria a través de las conmovedoras
palabras que Emilio Méndez Martinez dedica a Juliana Saxton que permanecera en nuestro
recuerdo siempre.

Que os guste. Que os inspire.

Que sea una pequefia caricia de carifio y esperanza.

Esther Uria Iriarte
Euskal Herriko Unibertsitatea / Universidad del Pais Vasco
Hezkuntza Zientzien Saila / Departamento de Ciencias de la Educacién

mariaesther.uria@ehu.eus
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TMM-87, una odisea espacial: propuesta
didactica basada en un enfoque performativo de
enseianza y aprendizaje de espanol en
contextos de migraciont

TMM-87, a space odyssey: a pedagogical proposal
based on a performative approach for teaching and
learning Spanish in migration contexts

Maria Eugenia Flores
Instituto Patagénico de Estudios en Humanidades y Ciencias Sociales (CONICET),
Universidad Nacional del Comahue, Argentina
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1 La presente propuesta didactica forma parte del desarrollo de la tesis doctoral de la autora (ver Flores,
2022).
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RESUMEN: El presente trabajo desarrolla una propuesta didactica para la ensefianza del
espafol a través de un Enfoque Performativo de ensefianza y aprendizaje de lenguas
(Schewe, 2013). El disefio de la propuesta se encuentra estructurado en torno a una
narrativa ficticia situada en el lejano planeta TMM-87, abarca ocho sesiones y se centra en
el desarrollo de la expresion e interaccion oral y la creacion de un entorno emocionalmente
seguro para el aprendizaje de espanol a través del drama. Las actividades estan disefiadas
para fomentar un espacio seguro para explorar la identidad, la cultura y el sentimiento de
pertenencia, mientras se protege la historia personal de los participantes mediante un marco
ficcional. La propuesta incluye una guia detallada para que los docentes de espafiol se
adentren en la piel del docente-artista y logren implementar la metodologia combinando la
ensefianza de contenidos y competencias linglisticas con el desarrollo de competencias
performativas (como el uso del espacio, el cuerpo y la voz).

ABSTRACT: The present article develops a pedagogical proposal for teaching Spanish
through a Performative Approach to language teaching and learning (Schewe, 2013). The
design of the proposal is structured around a fictional narrative set on the distant planet TMM-
87, encompassing eight sessions and focusing on the development of oral expression and
interaction, as well as creating an emotionally safe environment for Spanish language learn-
ing through drama. The activities are designed to foster a secure space for exploring identity,
culture, and a sense of belonging, while safeguarding participants' personal histories through
a fictional framework. The proposal includes a detailed guide for Spanish teachers to assume
the role of the teacher-artist and effectively implement the methodology by combining content
and language skills teaching with the development of performative skills, such as the use of

space, body, and voice.

Descripcion de la
propuesta didactica y
metodologia aplicada

“El arte no es un adorno, la palabra no es
absoluta, el sonido no es ruido, y las
imagenes hablan, convencen y dominan.
No podemos renunciar a estos tres
poderes —palabra, sonido e imagen-, sin
renunciar también a nuestra condicion
humana.” (Boal, 2016, p.25)

Esta propuesta didactica se enmarca en la
metodologia de los Enfoques Performativos
de ensefanza y aprendizaje de la lengua
(Schewe, 2013). Este enfoque propone
superar el debate de teatro versus drama, con
la intencién de posicionarse unificadamente y
consolidar la investigacion de las practicas
performativas en el ambito de ensefianza de
lenguas. Se postula, asi, a lo performativo en
la ensefianza ya no como la mera utilizacion
de actividades dramaticas o de teatro en las
clases para ‘practicar la lengua’ (es decir,

instrumentalizandolo), o como técnicas
especificas trabajadas de manera aislada
(improvisacion, juegos dramaticos, role play,
etc.), sino que se lo considera como toda una
cosmovision proveniente del mundo de las
artes performativas para la ensefianza y el
aprendizaje de lenguas (Flores et al, 2020).
Es decir, que se remarca el papel fundamental
de la corporeizacion y de una pedagogia que
no instrumentalice el arte, sino que sea en si
misma artistica incluyendo elementos del
teatro, pero también de otras artes como la
musica, las artes plasticas, la danza, etc. Por
consiguiente, siguiendo a Schewe (2017),
defendemos que ensefar a través del arte no
es aplicar técnicas aisladas en el aula, sino
que el profesor debe tener una inclinacion
artistica y transformarse, asi, en un profesor
artista, que tenga en cuenta el componente
estético en el aula.

La presente propuesta esta disefiada para un
curso de un minimo de 8 sesiones con
estudiantes migrantes y refugiados de
espafol como lengua adicional. El objetivo
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principal se centra en el desarrollo de la
expresion e interaccion orales y en la creacion
de un espacio afectivo de aprendizaje. Para la
seleccion de los contenidos linglisticos
especificos se han tenido en cuenta los
lineamientos del Marco Comun Europeo de
Referencia para las Lenguas (Consejo de
Europa, 2018) y aquellos contenidos incluidos
en el PCIC (Plan Curricular del Instituto
Cervantes, 2006) para los niveles B1/B2.

En cuanto al disefio de la propuesta, en primer
lugar, destacamos que se utiliza un hilo
narrativo ficcional para estructurar el curso
completo (la dramaturgia se basa en la
historia del planeta TMM-87), esto seria la
macroestructura del disefio. A su vez, cada
sesion sigue la estructura de calentamiento,
ejercicios exploratorios, creacion, muestra? y
cierre. En segundo lugar, se realiz6 un disefio
mucho mas exhaustivo en la microestructura
de cada sesion, donde se integraron de
manera detallada los contenidos linguisticos
del nivel y se especificaron las competencias
dramatico-teatrales que se trabajan en cada
sesion. La distribucién de las sesiones es la
siguiente:

1. El planeta: entrar al mundo ficcional a
través de una narracion dramatizada.

2. La catastrofe: profundizacién en la
dramaturgia a través de la eleccién del
conflicto.

3. El comité de expertos: profundizar en el
conflicto y primer acercamiento a creacion
de personajes.

4. Las maletas: explorar la interculturalidad
del aula desde la seguridad de la ficcion.

5. Los androides: creacion de personajes.

6. La llegada y los colonos: creacién de
personajes a partir del espacio, el vestuario
y nuestro propio cuerpo.

7. Las normas y la cultura: exploracion
musical, activacion vocal y ritmica del
cuerpo.

8. Cerrar la dramaturgia y evaluar el
proceso de manera colectiva y creativa.

Cabe destacar que, considerando la
vulnerabilidad del contexto de migracion en el
que se enmarca la propuesta, se decidid
desarrollar la ficcion en un plano metaférico

2 Cabe aclarar que la muestra no se daba en
todas las clases, ya que algunos procesos podian

(el planeta T-MM-87) alejado de
representaciones realistas, ya que, siguiendo
a autores como Bolton (1984) y Eriksson
(2011, 2022), una ficcion mas profunda
genera el distanciamiento necesario para
trabajar con temas conflictivos para los
aprendientes, sin comprometer de manera
directa su propia historia o aspectos
personales y preservando de esta manera sus
emociones e identidad. Al mismo tiempo, esta
decision pedagogica también se encuentra en
consonancia con las afirmaciones de O’Toole
y Burton (2002), quienes consideran que, al
utilizar este tipo de ficcion mas alejada de la
realidad, los participantes tendran Ila
capacidad de transferir el conflicto de la
ficcion a la resolucion de conflictos de sus
propias vidas:

Empathy with one's antagonist and emo-
tional distance from the situation are the
very qualities that are lacking in a real con-
flict; therefore, to involve protagonists in
real conflict in fictionalizing it both invites
failure and risks entailing the protagonists
in exposing themselves rather than (as
dramatic fiction should) protecting them
(O’Toole y Burton, 2002, p.5).

El pretexto (hilo narrativo) utilizado en el
curso, por tanto, se baso en la creacion de un
mundo ficticio enmarcado en un futuro
distopico situado en el afo 2185, en el que el
ser humano tuvo que abandonar la Tierra
después de una catastrofe mundial. Una
colonia de humanos sobrevive en el planeta
T-MM-87, en el que la nueva sociedad se abre
camino. Através del desarrollo de esta ficcion,
la propuesta centré su tematica en investigar
sobre la construccion del hogar y el
sentimiento de pertenencia, en relacion con la
construccion de la cultura, la expresion de
emociones Yy la identidad cultural. Se
exploraron temas como vivir en sociedad, las
normas, la autoridad o la libertad, las
expresiones artisticas, las tradiciones, etc. La
pregunta foco de la propuesta, entonces,
parte de la indagacion sobre ;qué significa el
hogar?, para posteriormente, durante las
diferentes sesiones, plantear otras preguntas
mas especificas, como: (cuando/por qué
siento que pertenezco?; ;en qué lugares me
siento yo mismo?; ;qué objetos me hacen
sentir en casa?; ;coémo nos define el espacio
en el que nos encontramos? Por otro lado, la

llevar mas de una clase y la muestra en esos
casos se daria recién al final.
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propuesta genera tensién  dramatica
cuestionandose sobre la creacion de la
cultura y las expresiones artisticas: scémo se
construye nuestra cultura?; ;qué elementos
definen mi identidad cultural?; ;cuales
necesito mantener y cuales no?; ;cuales me
interesa transmitir?; ;por qué?; o ;qué me
acerca y qué me aleja de este espacio/de esta
cultura en la que habito?

Este pretexto ficcional alejado de la realidad
cotidiana resulta el mas propicio para nuestro
contexto de aprendizaje, ya que, tal como
sostiene Dunn (2011), en un contexto de
migracion y refugio hay que asegurarse de
que los participantes estén suficientemente
protegidos a través del uso de la distancia,
pero a su vez utilizar un pretexto que pueda
crear paralelos entre situaciones de sus
propias vidas. En este sentido, utilizando
como personaje principal un androide y
situando la accion en el espacio exterior, nos
aseguramos de que la ficcion tenga suficiente

10

distancia para poder explorar libremente; no
obstante, se tratan tematicas y conflictos que
pueden ser de interés para todos y en los
cuales se puede oir una resonancia con la
propia vida.

A continuacion, presentamos la propuesta
didactica y guia docente con todos los
contenidos linguisticos, instrucciones vy
ejercicios detallados para desarrollar Ila
unidad didactica en una clase de espanol
como lengua adicional con estudiantes
migrantes y refugiados adultos de nivel B1.
No obstante, creemos que, a partir de lo
presentado, cada docente puede adaptar los
contenidos linglisticos al grupo meta y nivel
de lengua con el que requiera trabajar. Hemos
decidido desarrollar con detalle el material
pensando en docentes que no conocen los
enfoques performativos, pero esperamos que
docentes mas experimentados puedan utilizar
y adaptar esta propuesta a sus contextos.
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Guia didactica

El planeta

Temporalizacio . S
N P Materiales Dinamica
Sesion Papel continuo, cinta/blutag, rotuladores de
150 minutos colores, bolis, posits.; elemento androide | Grupal
(vestuario) VIDEO.
o Entrar a la ficcidn a través de una narracion dramatizada y que los estudiantes comiencen ellos
23 mismos a desarrollar este mundo ficcional en el que nos vamos a sumergir.
L O
=5
o5
- .__. | Objetivos Estrategias e
Objetivos de aprendizaje y . Interrogantes gias
performativos Interculturalidad
- Comprender una - Identificar por el
narracion en pasado. - Conocerse y contexto palabras que
- Conocer el contraste resentarse. . . se desconocen.
- P - ¢Como nos define el
entre el pretérito | - Comenzar a explorar . - Plantear preguntas
. - - - espacio en el que no .
indefinido y el pretérito | las posibilidades encontramos? para pedir
imperfecto y sus usos | expresivas del N aclaraciones sobre lo
- ¢Qué objetos me han .
para relatar | cuerpo. . que se acaba de decir.
- . sentir en casa? I
acontecimientos - Reflexionar sobre el Sensibilizacion con un
pasados. significado de la entorno  ajeno  al
- Aprender la forma del | palabra hogar. propio.
subjuntivo presente.
. " . . Alcance Léxico Fonética y contenido
Funciones comunicativas | Contenido Gramatical
suprasegmental
- Vocabulario de lacasa | - Las silabas: el ritmo
- Repaso de o -
. (vivienda, en espafiol
imperfecto/ L . -
- Presentarse. . alojamiento, hogar, | - El ritmo en espafiol.
PPS de indicativo. A p
- Comprender una L edificio...) - Seseo, yeismo.
- - Subjuntivo presente. .
narracion en pasado. - Vocabulario del
- - Yo (no) creo que/ yo :
- Dar opinién. . espacio (nave,
pienso que + verho. )
, planeta, universo,
- Parami... .
galaxia...)

1. Calentamiento

a) El bautizo del minero (ronda de nombres)

Los estudiantes se colocan en circulo; cada uno, por turnos, da dos pasos hacia
delante, dice su nombre, dice una palabra que comience con la primera letra de su
nombre y que se corresponda con una caracteristica que posea o crea poseer, haciendo
al mismo tiempo un movimiento ritmico que asocie con esa palabra. Cuando hayan
pasado todos, el primero se adelanta de nuevo y son los demas quienes deben
acordarse de la palabra, nombre y gesto.

11
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b) Musicote (calentamiento corporal)®

Mientras suena la cancion la profe va dando pautas de movimiento y observacion:

Caminatas: camino en linea recta, voy hacia un objetivo, observando lo que
ocurre alrededor.

Equilibrar espacio: llenar espacios vacios, no amontonarse en un lado del
aula, ni caminar en circulos.

Stops: la profe dice stop y todos quedan congelados, me detengo a observar;
camino, stop, saludo a mi compafriero, hola soy pirulo ¢y t4?, sigo, stop, sigo,
stop etc.

Velocidad 1-10: la profe va cambiando la velocidad de la caminata siendo 1
lo mas lento y 10 lo maés répido.

A g
r+ r—.—-\ll

Caminatas: la serie de las caminatas puede tener infinitas variantes, dependiendo
de la creatividad del docente y de las circunstancias de la clase. Vamos a describir
la bésica. Todos los estudiantes deben levantarse y comenzar a caminar por el
espacio (es recomendable, si estamos en un aula comdn, que movamos un poco las
sillas antes de empezar, para lograr el mayor espacio posible). La idea es que el
docente pueda guiar las caminatas, que el espacio quede completamente distribuido
y que los estudiantes no giren todos juntos siguiendo un circulo en la misma
direccién. Una vez logrado esto (que no es tan facil, ya que todos tendemos a seguir
a la manada), el docente comienza a dar indicaciones; por ejemplo, el estudiante
camina separando todo lo posible las extremidades: estirando hasta el limite brazos,
piernas y cabeza, intentando sentir la division. Luego comienza a hacer movimientos
circulares, lentamente, y a encoger el cuerpo, acercando todas sus partes,
deteniéndose cuando llegue a parecer una bola. Después hace los mismos
movimientos inversamente.

| [ ---"""I -
_+_ %

¢) 1,2,3* silabasy coordinacion
Sabemos que en espafiol las silabas son muy importantes, pronunciar cada silaba
marca el ritmo de la lengua. En este ejercicio nos ponemos en parejas y jugamos con
las silabas de nuestros propios nombres (1 eu, 2 ge, 3 nia). Primero, lo vamos a hacer
con numeros, un estudiante dice uno, otro dice dos, el primero dice tres, y asi asi
sucesivamente van diciendo entre los dos 1,2,3 de forma alternada para ganar ritmo y
coordinacion. Cuando logran hacerlo sin problema cambian el 1 por la primera silaba
del nombre de uno de ellos: por ejemplo, eu, 2,3 eu, 2, 3; luego, cambian la segunda
silaba, eu, ge, 3, eu, ge, 3 y finalmente cambian la Ultima silaba para completar el

3 Musica recomendada:
https://www.youtube.com/watch?v=zwgQOKcmU5w&list=PLuWAxxxt1Z9ACCI9tDaQVrqORKCDwCgO6

4 Version original del ejercicio Del uno al tres: Se divide al grupo en parejas, Ay B. Se comienza a contar
de manera alternada del uno al tres. Después de un rato, se cambia el niUmero uno por un sonido y un
gesto. Luego deben continuar la cuenta del uno al tres, pero en vez de decir uno, se hace el sonido y el
gesto. Se continda con el juego. Luego de un rato se suma un sonido y gesto que sustituyan el nimero dos
y finalmente el tres (Boal, 2015).
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nombre entre los dos: eu, ge, nia, eu, ge, nia y lo repiten hasta que puedan decir sin
equivocarse el nombre completo de ambos.

d) Reflexion
¢Qué tal?, ;como nos sentimos empezando con el cuerpo?, ;alguna vez usaron el
cuerpo en clase?, ¢y el espacio?, ¢es facil moverse por el aula?, ;creen que tienen
fluidez al hablar en espafiol?, ¢ qué cosas creen que tendrian que practicar para mejorar
su pronunciaciéon?

2. Exploracion: conectar con el universo, activacion del vocabulario y
sensibilizacion con el tema

a) El hogar
Caminata por mi casa (aquella que cada uno considere su hogar), la recorro, paso
por todos sus espacios, busco un lugar de mi casa que me gusta y me siento, ¢qué
veo dentro de mi casa desde ese punto?, lo registro.

Puesta en comun (Roll on the wall):
Extendemos un gran trozo de papel
continuo en el suelo y nos situamos
alrededor de él. En el centro escribimos
la palabra HOGAR. Lanzamos preguntas
a los participantes y escribimos en el
papel las respuestas: ;Qué se te viene a
la cabeza cuando escuchas la palabra
HOGAR/CASA?, ;qué tipo de casas
conoces?, ;cual es la diferencia entre

=

K
+

Role on the wall: convencion mediante la que
utilizamos un trozo de papel continuo para ir
desarrollando un “role” (personaje) de manera
grafica. El rollo de papel se vuelve una excusa para ir
registrando de manera colectiva y grafica todos los
momentos mds importantes del drama, es una forma
simple y visual de reunir, centralizar y registrar lo que
los participantes del drama piensan o sienten sobre
un personaje en el drama, o sobre los eventos de la

estas casas?

Todas las palabras que conocen para
decir casa: recopilamos en el roll (atico,
duplex, bubhardilla, casa de campo,
segunda residencia, vivienda ~ de
alquiler/en propiedad, piso, estudio,
quinta, chacra, casoplon, castillo,
palacio, etc.) ;Cdémo es esta palabra en
tu idioma?, ¢creen que las casas en todos
los paises son iguales?, ;cuales creen
que son las diferencias?, ¢como se
imaginan las casas en otros planetas?
(comparativo: mds grandes que.../mds
lujosas...)

historia. -

i
LI L] -

Imagen 1. Ejemplo de Roll on the Wall sobre la casa.

Fuente: elaboracion propia.
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b) Los objetos

En parejas, volvemos a hacer un recorrido por nuestra casa (la que consideramos nuestro
hogar): mientras hacemos el recorrido elegimos 3 objetos de nuestro hogar y se los
describimos a nuestro compariero: ¢qué es?, ;como es?, ;como lo conseguiste?, ;por que
es importante para ti?

» Foco linguistico: repasamos materiales, colores, tamafios; pasados (me lo
regal6, lo compré, lo encontré); es importante para mi porque..., etc.

Cerramos el ejercicio con una reflexion:
¢qué tal la caminata por tu hogar?,
jsentiste que estabas alli?, ¢pudiste
mostrarle lo que querias a tu
compafiero?, quién quiere compartir qué
objetos eligieron y por qué.

Finalmente, todos vamos a escribir en un
posit nuestros tres objetos y los pegamos
en el roll de la casa.

Imagen 2. Fuente: elaboracion propia.

PAUSA RECOMENDADA

3. Construccion del contexto ficcional

La profesora introduce el tema y crea tension: “En la pausa me ha llegado un mensaje
muy importante para ustedes, no se qué serd, vamos a verlo juntos. Es un video que viene
de muy lejos, voy a ponerles la transmision, presten atencién a la historia, ¢qué suceso
historico nos relata?, ¢quién creen que es este personaje? anoten todas las palabras que
no entiendan.”
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VIDEO 1°: primer acercamiento a PILY, un personaje androide representado por la profe

en rol (teacher in role).
En esta propuesta _6%\

sugerimos a los profes (_ T~
comenzar trabajando i i s e e téeries il en B e
con un video, es decir, Educacién mediante la cual el docente entra en un

una grabacién de ellos personaje y guia la clase desde la dramatizacion, es el

personaje que toma el docente dentro de la ficcidn para
hacer avanzar la accidn, convirtiéndose en una fuente de
tension, planteando problemas o desafiando y controlando

mismos representando
al personaje que va a

guiar _tOda la la accion desde dentro sin detener el drama. Puede ser
dramaturgia, en nuestro utilizado para dar una consigna, para estimular una

caso, Pily. De este creacién, para participar en una escena de los alumnos y
modo, podemos ir ayudarlos, para introducir un conflicto, etc. Lo fundamental
entrando lentamente en del rol es que el docente puede intervenir sin cortar la

la ficcion y generando tension dramatica y manteniendo a los participantes
confianza con los implicados en la ficcion. -
estudiantes clase a ! \ i "": =

clase.

Después de pasar el video, les damos el texto para que puedan verlo transcripto y
trabajamos el vocabulario:

Hola, mis queridos humanos. Ustedes todavia no me conocen, pero yo ya los conozco. Soy la
version 3,141 del modelo androide PI, pero podéis llamarme PL.LY. En el futuro, en el afio 2.191,
se utilizan androides como docentees. Bienvenidos a la clase de historia de la colonia del planeta
T-MM87. Comenzamos:

Hace casi 2 siglos (o 165 afios), la raza humana tuvo que abandonar el planeta tierra. El uso
irresponsable de los recursos naturales provocé una serie de catdstrofes que hizo imposible la
habitabilidad. Ante la desesperada situacidn, se propusieron multiples soluciones y se escogié
una: el traslado de la civilizacion humana al planeta mas parecido a la tierra en toda la galaxia, el
planeta T-MM87, ubicado a 438 millones de afios luz de distancia. A todo este proceso se le
denomind el Trasplante. La llegada al nuevo hogar no fue sencilla, aunque el aterrizaje de la
nave nodriza fue un hito y la gente baild y festejé durante horas, los humanos tenian mucho
trabajo que hacer para adaptarse a las nuevas condiciones de vida. A partir de ese momento
tenian una hoja en blanco para volver a empezar de cero, una nueva oportunidad para la vida.
Debian crear nuevas normas de convivencia, nuevas leyes y una nueva cultura.

Han pasado casi dos siglos de todo esto, pero una vez mas, la vida corre peligro. Ustedes son los
encargados de que esta mision tenga éxito. Pronto iré a verlos para que me ayuden con la
mision, saludos terricolas.

FIN DE LA TRANSMISION.

5 En caso de no animarse a entrar en rol en la primera clase, los profes pueden simplemente leer el texto a
los alumnos.
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» Foco vocabulario desconocido: ¢qué palabras no conocen? (androide, colonia,
planeta, catastrofes, galactico, trasplante, nave nodriza, aterrizaje, etc.)

a) Roll on the wall (Puesta en comun) ¢Qué
entendimos de la historia?, ¢qué nos contd
Pily?, ;qué paso?, contar la historia...;
¢alguien sabe qué es un androide?, ¢se lo
imaginaban asi?, ¢,cémo creen que es Pily?
Desplegamos un nuevo roll, y preguntamos a
los estudiantes quién quiere dibujar a PILY,
la dibujamos, y entre todos la describimos:

Imagen 3. Ejemplo creacion de la androide PILY.
Fuente: elaboracion propia.

4. Creacién: el planeta

Role on the wall del planeta: vamos a registrar todo lo que sabemos del planeta T-MM87
a) Foco linglistico: antes de comenzar realizamos un foco linglistico en la pizarra, para
recordar estructuras que nos ayudan a dar nuestra opinion:

» Verbos para expresar opinién con

» Forma del subjuntivo para expresar
opinién negativa. e Yono
pienso/creo/imagino/

ln!aglnofsu!mnqu! supongo/considero/
considero/entiendo/veo ;
entiendo/veo

* que indicativo. + que + subjuntivo.
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b) Después, preguntamos: ¢como imaginan el
planeta MM87?, ¢qué caracteristicas fisicas
tiene?, ;como es el clima?, ;tiene animales?,
jtiene plantas?, ¢en qué cosas se parece a la
tierra?, ¢qué cosas son diferentes?, etc. La
profesora a apuntando toda la informacion en el
roll.

c) Vamos a elegir un nombre para nuestra colonia
en el T-MM87: proponemos diferentes nombres,
votamos el mejor, escribimos el nombre de la
colonia en el roll con todas sus caracteristicas
principales.

Imagen 4: ejemplo roll creacion del planeta.
Fuente: elaboracion propia.

5. Cierre

a) Reflexion cierre: lengua ¢qué aprendimos?, ¢necesitamos mas vocabulario para
expresarnos?, ;pudimos participar y decir todo lo que queriamos?, ;como se sintieron
con los ejercicios?, ¢sintieron verglienza?, ¢se sintieron cdmodos?, ¢se aburrieron?,
¢tienen ganas de saber como sigue la historia del planeta?

b) Ahora vamos a tomar unos posit y vamos a pegarlo en el roll respondiendo a cada
pregunta.

Cohete: vamos a utilizar este ejercicio para cerrar todas las sesiones.

ohete: el objetivo del ejercicio es liberar todo tipo de tensiones que
puedan haber aparecido en la clase y cerrar con energia y buen ambiente.
Nos ponemos en ronda y vamos a ir subiendo la energia de nuestros cuerpos
desde los pies hasta que el cohete explote y liberemos la energia con las
manos hacia arriba. Comenzamos haciendo un zapateo con nuestros pies,
a esto le sumamos golpes con las palmas en nuestros muslos, pasamos a
aplausos que se transforman en un golpe de dos dedos de una mano sobre
otra esos dos dedos los pasamos a la boca y hacemos el sonido “shhhhhh”,
como el sonido de una mecha encendida, mientras tanto nos vamos
agachando y a la cuenta de tres explotamos en un salto hacia arriba
“boooom”
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La catastrofe

'rll'emporallzamo Materiales Dinémica

Sesion 2 papel continuo, cinta, rotuladores de colores, torﬂoo el
150 minutos posits, elemento androide (vestuario). Video de grupos y

noticia; titulares noticias catastrofes. grupos
pequefios

o . . - s .

2 8 | Profundizar en la dramaturgia: eleccion y desarrollo de la catastrofe.

L O

=<

05

- . Objetivos Estrategias e
Objetivos de aprendizaje : Interrogantes .
performativos Interculturalidad
+ Conocer diferentes verbos + Explorar la Sensibilizacion
. S , con un entorno
de transmision. vocalizacion 'y  la  ;Aprendemos 0 aieno al probio
- Conocer la funcién de las | entonacion. aprehendemos a través del J propio.
construcciones + Aprender a modelar el | cuerpo?
impersonales en una noticia. | cuerpo. - ¢facilita el aprendizaje ir de
- Hablar ~ de  situaciones | Comunicarse a través | la imagen a la palabra?
hipotéticas. de iméagenes.
. S . . Alcance Léxico Fonética
Funciones comunicativas Contenido Gramatical y
suprasegmental
+ Verbos de transmision: - Las vocales:
Comentar, expresar, | Pureza de las
- Construcciones manifestar, afadir, decir, | vocales (timbre
L impersonales: se i iti
L Formular hipétesis PETSO aflrmar, etc. nltld_o). _
- Condicional para . Catastrofes: terremoto, f Inexistencia de
suponer. inundacién, incendios, | reduccion
virus, meteoritos, etc. vocélica.

1. Calentamiento

-6

r'Eel uno al diez: Se hace una ronda. Se pide al
grupo que comience a contar del uno al diez.
Las condiciones son que el que quiera dice el
namero, pero no pueden decirlo dos al mismo
tiempo. Si  dos dicen el numero
simultaneamente, se vuelve al uno. A medida
que se vuelve dificil de hacer, el facilitador
pregunta, ¢;qué podemos hacer para que

a) ¢(Cémo estamos? En ronda
cada alumno dice: su nombre,
un adjetivo que exprese cdmo
se siente, y todos damos un
aplauso.

Caminamos: camino como
si... (como si fuera un animal,
como si estuviera muy cansado,
como si estuviera apurado,

b)

etc.), saludo como si... (me resulte?, _ usualmente es utilizado en_,el
7 . calentamiento para lograr concentracion,
cruzara a mi jefe, a unamigo, a |  gpservacién, atencion, etc. _
mi pareja, etc.) \ s
L] T + 5
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f)

9)
h)

b)

Ronda, entramos en calor con el ejercicio del 1 al 10.

Respiramos, exhalamos vocales.

> Foco fonético: Explicamos los puntos donde articulamos las vocales en espafiol.
Ronda, ¢cuéntas a hay en una a?° practicamos las vocales a través del movimiento,
la entonacion, la vocalizacion.

Objetivo-subjetivo: Pasa uno al frente y hace una imagen congelada de una vocal:
iahhhh!, ¢;ahhh? Lo observamos, ¢qué vemos objetivamente? (un brazo, una pierna,
una camiseta azul, etc.), ¢y subjetivamente qué vemos? (una persona llorando, un
hombre gritando un gol, un hombre gritando asustado, etc.) Le pedimos a la imagen
que le agregue un sonido, ¢y ahora qué vemos?

Ronda, y ahora ¢ Cémo estamos? 1 palabra, aplauso.

Reflexidn: ;como sienten la voz ahora?, ;se sienten relajados?, ¢ se sienten comodos?,
¢sintieron un poco de verguenza?

Exploracion

Repasamos el roll on the wall del planeta que creamos la clase anterior: ¢quién era
Pily?, ¢quién se acuerda de la clase de historia de Pily?, ;qué aprendimos del
planeta?

Video 2. La noticia: en el video aparece una periodista (la profesora en rol) contando
una noticia sobre el rumor de que la humanidad tendria que abandonar la tierra de
forma inminente.

Transcripcién del video:
| |

Interrumpimos la programacion para comunicar una noticia de ultimo momento. Segin han
manifestado varias fuentes no-oficiales los presidentes de diferentes paises del mundo estarian
en este preciso momento en una reunion de emergencia sobre el destino de nuestro planeta.
Cientificos expertos en diversas areas han advertido durante décadas que las consecuencias de
los cambios climaticos causadas por los errores humanos serian irreparables. Parece ser que ha
llegado el dia tan temido.

Nuestros contactos en el congreso nos informan que se estaria debatiendo en este momento el
abandono inmediato del planeta tierra. Como han escuchado mis queridos televidentes, algunos
dicen que solo son rumores, otros afirman que la huida del planeta tierra es una realidad
inminente. Desde el gobierno se intenta transmitir tranquilidad a la poblacidn y se asegurd que la
situacion esta controlada. Aunque nuestras fuentes confidenciales nos comunicaron que algunos
politicos de la ultraderecha ya habrian abordado naves espaciales privadas para adelantarse en la
huida hacia el planeta recientemente descubierto T-MM87. “Es probable que en las proximas
horas tengamos mas certezas sobre esta emergencia y sus posibles consecuencias”, anuncio esta
mafiana el portavoz del gobierno.

Sigan sintonizando nuestro canal, 24hs de noticias, los seguiremos informando minuto a minuto
de la situacién.

6 En circulo. Un estudiante va hasta el centro y expresa un sentimiento, sensacion, emocion o idea, usando

“n

solamente uno de los muchos sonidos de la letra “a”, con todas las inflexiones, movimientos o gestos con
los que sea capaz de expresarse. Los demas en el circulo repetiran el sonido y la accién. Cuando ya muchos
hayan creado sus propias “aes” (jay!, auch, jahhhhhh!, aaa...... , etc.) el docente pasara a las otras vocales
(e, i, 0,u). También se pueden agregar palabras de uso cotidiano intentando expresar diferentes emociones.

19



Nimero 11 | Maria Eugenia Flores

c) Comentamos la noticia: ¢qué entendieron?, ¢ qué se dijo en la noticia?, ¢ es verdad?,
sesta confirmado?, ¢ qué creen?
> Focos linguisticos: vamos analizando el texto por pasos para comprender las
estrategias y recursos linguisticos utilizados para hipotetizar.
e Vocabulario: verbos de transmision de informacion: informar, decir, afirmar,
transmitir, asegurar, manifestar, anadir...
e Construcciones impersonales: se (para no mencionar al “actor”): se dice...,
se comenta..., se sabe...
e Condicional para hacer hipdtesis

Ahora ya podemos hacer nuestras propias hipotesis, si esta noticia sale mafiana: ¢qué
creen que harian los politicos ante esta situacion?, ¢huirian?, ¢salvarian a la
poblacion?, ¢y qué haria la gente?, y ustedes, ¢qué harian?

PAUSA RECOMENDADA

3. Creacion: Imagenes de la catastrofe

a) Para introducir el tema comenzamos activando el vocabulario comentando
catastrofes reales que aparecieron en las noticias: ¢ Conocian estas catastrofes?, ¢ qué
otras catastrofes conocen?, ¢y qué catéstrofe se imaginan que acabara con la
humanidad?

pbe.comdmunda/notioas-intemacional- 51467504 CIER() MERCADOS OPINION NACIONAL ESTADOS v
=/ Bloombery

Coronavirus | "¢El Chernobil

chino?"; el virus que lo Si crees que 2020 es mal aio, espérate a 2030...
amenaza todo en el pais cientificos predicen el 'fin del mundo'
asiatico

© La trayectoria de los desastres naturales hacia un peor escenario cada vez es mas clara por la
quema de carbon, petréleo y gas, consideran expertos.

AP 009220 K1 W in B

| 3
Wi A

GIENCIA Y ECOLOGIA

Australia sufre nuevos incendios que
amenazan un ecosistema tinico en el mundo

PROTECCION DEL MEDIOAMBIENTE

Las autoridades locales intentan apagar el fuego inciado hace seis semanas en la Isla

La fiebre del Oro en la ElZOnia deStruye 1a Fraser, una zona declarada como patrimonio mundial de la UNESCO y que recibia miles
1 le turistas.
selva tropical detuista

Ha
La mineria ilegal en Brasil ya esti causando una deforestacion catastrofica, ademas de
contaminacion y conflictos en tierras indigenas, pero un nuevo proyecto de ley podria
empeorar la situacion.

AnEE i
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b) Ahora, vamos a inventar nuestra propia catastrofe a través de imagenes congeladas.

Elegimos una catastrofe posible, juntos imaginamos la
catastrofe nos va a obligar a mudarnos al planeta TMM87,

pero no se la decimos a los otros grupos. +
« Creamos una imagen congelada con nuestros Imagenes congeladas:
cuerpos, como si fuera una foto del titular de una CO”;’e”_C'O”b meg'al‘"te la
.. ) . ; cual miembros del grupo
not|C|a._S| una persona tiene Ialmagetl clara, puede N B QTS TR
ser el director y moldear a sus compafieros. hacer una imagen fija,
la i . | , f | capturando una idea o un
_Creamos a imagen ant,enor a la catastrofe y la ey
imagen posterior a la catastrofe. . -
T T + \‘
4. Muestra

En la muestra de las imagenes la profesora debe actuar como dinamizadora de las
mismas. Cada grupo muestra su imagen al resto, mientras la profesora dinamiza.

Primero, la profesora pregunta —6%\
a los compafieros, ¢qué r—_._ f -:—._‘1
vemos?, ¢quiénes son los Dinamizar: Técnica mediante la cual el docente puede ir
personajes’? “activando” las imagenes congeladas, estatuas, esculturas,
Luego, dinamiza yendo de la etc., por ejemplo, el docente va asignandole voz a las
imagen original a la anterior y estatuas, para que vayan formando didlogos con quienes se
. ' . estén relacionando a través de sus imagenes, otro ejemplo,
? fla pos’;elrlor | para darl? mas el docente pide hacer un movimiento ritmico para darle mas
Informacion a los companeros_. significacion, después, al mismo tiempo que se realiza el

Finalmente, pued_en ) Ir movimiento ritmico, se dice una frase que, en la vision del
agregando movimientos, actor, representa al personaje en la imagen. Finalmente, se
sonidos, palabras para pasar de agrega la accién posterior a esa imagen. La imagen hace yn

una 1imagen a otra hasta L gesto ritmico, dice una frase y realiza una accion. ~ ) -
terminar en una  mini — T T
improvisacion de la situacion

elegida.

5. Cierre

Reflexion: ¢como se han sentido en la clase de hoy?, ¢algo les resultd muy facil o muy
dificil?, ¢como fue modelar el cuerpo de sus comparieros?

Cohete
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El comité de cientificos

;I}'emporahzamo Materiales Dindmica
Sesion 3 150 minutos papel continuo, cinta, rotuladores de colores, ":ﬂ'\gldual‘
posits, Fotografias de la tarea (en sus moviles). grup: y
parejas.
S
S — o Profundizar en la dramaturgia: eleccion de la catastrofe.
552
S %
Objetivos de | Objetivos Estrategias e
. . Interrogantes .
aprendizaje performativos Interculturalidad
Hacer uso de

- Conocer la forma del
futuro simple para
realizar predicciones.

- Valorar la
problematica de las
catastrofes 'y  dar
opinién de acuerdo o

- Realizar una
presentacién frente a
un publico.

- Posicionarse en un rol
sin caracterizacion.

Conectar con la cultura
de los otros vy
encontrar puntos en
comin con la mia
propia.

- (Qué cosas nos alejan
y cuéles nos acercan a

herramientas que
potencien la confianza
para afrontar  los
nuevos retos
(integracion en el pais
de acogida y

aprendizaje de una

otras personas?
P nueva lengua).

desacuerdo.

Funciones . . Alcance Léxico Fonética y contenido
L Contenido Gramatical

comunicativas suprasegmental
- Futuro simple para | - Cambio climatico: | Consonantes oclusivas:
predicciones inundaciones, lluvias, | contraste sordas /
(irregulares). contaminacion, sonoras:/p/, Ibl;1t/, d/;
-Yo (no) pienso lo | calentamiento global, | /K/, gl

- Hacer predicciones. mismo (que tu). etc. Ej.: pares minimos:

poca / boca, te / de,
casa / gasa.

-Yo pienso como /
igual que tu.

- A mi me parece que
no / si.

-Si, a mi también /
tampoco.

Procedimiento

1. Calentamiento

- Expresar acuerdo/
desacuerdo.

a) Caminamos: equilibramos el espacio, stop, describo a alguien, seguimos, stop.

b) Observacion: Dos estudiantes se miran enfrentados durante unos segundos, deben
observar todos los detalles del comparfiero, pelo, ropa, todo. Después de unos
segundos se ponen de espalda al compariero, y deben describir minuciosamente todo
lo que vieron. Se puede hacer de manera oral o escrita (segun la destreza que se quiera
explotar) se vuelven a girar y comprueban si su descripcién es correcta (o pueden
escribir en un posit). Este ejercicio se puede utilizar para descripcion fisica, repaso
ropa y partes del cuerpo.

c¢) Un viaje guiado (ejercicio de relajacion): ¢qué veo en mi casa?, ¢qué veo desde mi
ventana?, ¢qué imagino mas alla de mi ventana? Pensar en el espacio, paro, tomo un
boli y una hoja, me siento, cierro los ojos, dibujo mi cuerpo, cuando termino doy
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d)

b)

vuelta la hoja sin mirar y le escribo mi nombre. La profesora recoge los dibujos, los
acomoda en un espacio del aula y, luego, todos abren los 0jos e intentan reconocer el
dibujo de su cuerpo.
Juego zip, zap, boing’ (lo podemos cambiar por diferentes sonidos que queramos
trabajar: pa, pa, pa, ba, beeee, pe...).

» Foco linguistico: en la pronunciacion (diferencia sordas/sonoras: PTK-BDG).

Reflexion: ¢estamos listas para comenzar la clase?, ¢cOmo nos sentimos hoy?,
¢,cOmMo esta nuestro cuerpo?, ¢y nuestra voz?

Creacién: Comité de cientificos

Consigna: ustedes son un el grupo de cientificos encargados de dar una rueda de
prensa para anunciar la catastrofe que creen que destruira la tierra en los proximos
anos.

Para hacer la actividad le damos a los estudiantes una ficha de preguntas guia, que
puede incluir: ¢Cual es la catastrofe?, ;a qué se debe?, ;qué ocurrird con la tierra?,
¢cuales son sus predicciones?, ¢cudles son sus recomendaciones?, ¢qué deberiamos
hacer para sobrevivir?, ;cuadndo tendremos que abandonar el planeta?

» Foco linguistico: futuro simple para hacer predicciones.

Una vez conformados los grupos, cada estudiante debe elegir un personaje y pensar
qué va a decir en la rueda de prensa. Uno de los estudiantes puede ser el presentador
y el resto los diferentes cientificos especialistas en el tema de la catastrofe.

PAUSA RECOMENDADA

b)

©)

Muestra

Presentaciones de cada comité de cientificos sobre la catastrofe (la profesora va
recogiendo las propuestas en la pizarra para luego hacer una votacién sobre cual es la
mejor catastrofe). Los estudiantes que estan escuchando deben hacerles preguntas a
los cientificos.

Votacion: de todas las propuestas elegimos cudl fue la mejor catastrofe. La anotamos
en el ROLL, como si fuera un titular de la noticia.

Noticia de Ultima hora: recibimos un video donde la profesora en rol periodista nos
da una noticia de ultimo momento. Transcripcion:

7 Zip Zap Boing es un juego de ritmo y coordinacion para grupos. Los jugadores forman un circulo y pasan
el turno diciendo comandos especificos: "Zip" pasa el turno al siguiente jugador a la derecha, "Zap" a
cualquier otro jugador y "Boing" cambia la direccién del turno. Los jugadores deben actuar rapidamente y
con precision. Si alguien comete un error, queda eliminado o recibe una penalizacion. El objetivo es
mantenerse en el juego sin equivocarse, y el Gltimo jugador restante gana. La idea en nuestro caso es que
podamos cambiar las palabras zip, zap, boing por los fonemas que queramos practicar, por ejemplo, pe, ta,

ka.
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Noticia de ultima hora, luego de los rumores sobre la posible huida
hacia otro planeta, finalmente la cumbre de presidentes ha anunciado
hace instantes que hay que abandonar la tierra.

El trasplante de la humanidad hacia el planeta TMM87 esta
confirmado, nos preguntamos, ¢qué nos deparard el destino?,
élograremos sobrevivir como civilizacién?

Vamos al movil para escuchar la opinidon de la gente ante esta
catastrofe.

d) Debajo del titular, usando posit, escribimos un
twit: ¢por qué iria?, ¢por qué no?, ¢qué pasara
con el mundo?

Imagen 5: ejemplo de roll noticia de Ultimo momento.
Fuente: elaboraciéon propia.

4. Cierre
a) Reflexiony foco lengua (recapitulacion y dudas).

b) En ronda, decimos una palabra sobre la clase de hoy.
c) Cohete.
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'rll'emporallzaCIO Materiales Dinamica
Sesion papel continuo, cinta, rotuladores de colores, | individual,
150 minutos posits, video Pily; Fotografias de la tarea (en | grupal y
sus moviles) parejas
g = Explorar la interculturalidad del aula desde la seguridad de la ficcién.
55
)
Objetivos de | Objetivos Estrategias e
. . Interrogantes .
aprendizaje performativos Interculturalidad
- Explorar la
-Ser consciente de interculturalidad del aula
la respiracion y desde la seguridad de la
- Analizar,  valorar, | (rabajar la ficcion.

. R o . - Hacer uso de
opinar acerca de rgsplracmn‘ - ¢ Qué me llevaria? herramientas e
aspectos  culturales | diafragmatica. - .Qué elementos - d
que vinculan  la | - Aprender a | componen mi potencien la_ confianza
cultura propia con la | proyectar la voz: | identidad? para af'rontar I(.)? fLEVos
de los comparieros. postura, relajacion retps (mtegracnor_l en el

¢ s ' pais de acogida vy
intensidad y aprendizaje de una nueva
volumen. lengua) de una manera
mas positiva.
Funciones Contenido Alcance Léxico Fonética y contenido
comunicativas gramatical suprasegmental
- Expresiones para dar y | - La-rr
- Dar y pedir opinion. Es necesario /| pediropinion. - Respiracion
- Expresar acuerdo y | importante /| - Adjetivos valorativos: | diafragmatica.
desacuerdo. conveniente + | importante, - Modular y proyectar la
- Valorar. infinitivo/ que + | conveniente, VozZ.
- Expresar aprobacion | pres. de | necesario...
y desaprobacion. subjuntivo. - Me parece (muy) mal /
bien

Procedimiento

1. Calentamiento

a) ¢Como estamos? Respiramos para concentrarnos (marcamos la respiracion
diafragmatica) ¢ pudieron sentir el aire abajo?

b) Jugamos 1-10 para entrar en calor.

c) Concienciasobre proyectar la voz y la modulacion: jugamos el fonema /RR/, primero
la modelamos, la subimos, la bajamos, nos pasamos rrs tipo zip, zap con palabras,
luego con el par —r/-rr (pero-perro). Lo hacemos primero en camara lenta, luego mas
rapido.
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Después de la actividad focalizamos:
» Foco lingiistico en los
fonemas /r/ /rr/ El perro de San Roque no tiene

> Traba|enguas para jugar rabo porque Ramon Rodriguez Rosa Rizo reza en ruso.
se lo harobado.

d) Reflexion: ¢quiénes tienen

problemas con la RR?, (',|O El cielo esta enladrillado, Erre con erre guitarra,

. . quién lo desenladrillara. erre con erre con barril,
habian practlcado alguna VEZ?, El desenladrillador que lo que rapido ruedan las ruedas
¢sabian donde se articula?, desenladrille, sobre los rieles del ferrocarril.

¢estamos listas para comenzar la  buen desenladrillador sera.
clase?, ;cémo nos sentimos?,
¢como esta nuestra lengua?

2. Exploracion: las capsulas del tiempo

a) Ejercicio introductorio: Viaje guiado, camino por el espacio, dibujo mi cuerpo con
los ojos cerrados, intento reconocer mi dibujo.

—™ »
I'f+ f—u—-.,1|

Dibujar el propio cuerpo: Se tumban cdmodamente en el suelo, cierran los ojos y piensan en su
cuerpo como una totalidad, y en cada una de sus partes: dedos, cabeza, pies, boca, lengua,
vértebras, musculos, etc. Deben ir moviendo cada parte en la que estén pensando, cuando eso
sea posible, y cuando no, intentar direccionar su energia y todos sus pensamientos alli. Después
de unos minutos de concentracidn (puede estar acompafiada por una mdusica suave), el docente
dara una hoja y un boligrafo (iguales) a cada alumno. A continuacidn, pedira que cada uno dibuje
su propio cuerpo, auin con los ojos cerrados, y firme con su nombre del otro lado de la hoja.
Hecho esto, recogera los dibujos y los colocara en suelo. Los alumnos abren los ojos y el docente
puede preguntarles cosas sobre los dibujos, qué les llama mas la atencidn, cual creen que es el
suyo. Hasta que, finalmente, tendran que recoger el dibujo que crean que es el suyo; darle la
vuelta para ver el nombre y comprobarlo. Este ejercicio sensibiliza bastante a los grupos, porque
los alumnos tienen que tomar conciencia de su propio cuerpo y reproducirlo. A partir de ahi
podemos empezar a trabajar sobre la importancia del cuerpo, el nuestro y el de los demas y de la

| necesidad de prestarle atencidn.

+ b

b) En primer lugar, de manera individual, tomo una hoja y pienso:
e 3 objetos que son importantes para mi.
e 3 lugares de mi barrio en Madrid que considero importantes o bonitos
(monumentos, estatuas, edificios, plazas, negocios, etc.).
e 3 tradiciones de mi pais que me gustaria compartir con el resto del mundo
(comidas, fiestas, costumbres, etc.)

c) En segundo lugar, luego de escribir sobre nuestros objetos, caminamos por el
espacio, nos cruzamos con alguien y vamos preguntando por las cosas que ha elegido,
cuando encuentro una persona con la que siento que tengo semejanzas me uno (puede
ser alguien del mismo pais o region, o simplemente alguien con quien me senti
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identificado) y seguimos caminando juntos, buscando mas personas para nuestro
grupo.
Posibles preguntas que podés hacer a tus comparieros:
e ;Qué objetos has elegido?, ;por qué?
e ;Cuales son tus lugares favoritos de Madrid?, ¢qué lugares consideras mas
importantes?
e ;Qué tradiciones de tu pais o de tu ciudad has elegido?, ;por qué crees que es
importante mantener estas costumbres?

d) Puesta en comun: preguntamos a los grupos ¢por qué se sintieron identificados?
Compartimos.

e) VIDEO 3: Pily nos da la consigna

La profesora: “ha llegado una transmision muy importante de Pily, creo que ya estan listos
para escucharla. Apunten qué es lo que nos pide que hagamos.”

Queridos humanos, como saben, en muy poco tiempo una serie de terremotos azotaran
la tierra y la humanidad debera trasladarse al planeta TMM87 para sobrevivir. En el
futuro, desde donde les hablo, hemos notado que los humanos necesitais de vuestras
costumbres, tradiciones y cosas para ser felices. Por eso, les pido que me ayuden en
esta mision. Ahora mismo ustedes estan en el pasado y seran los encargados de hacer
las maletas para este viaje intergalactico. Desde ahora, ustedes son una nueva familia,
deben unirse y ponerse de acuerdo y elegir los objetos, las tradiciones y las costumbres
que mas los representen para traer a nuestro nuevo planeta. De ustedes dependen las
futuras generaciones...jdshfhdsshd se esta cortando la comunicacion...jadassjdnwia
(se corta la transmision).

» Foco linguistico:

Afirmativo: verbo+ que + indicativo. Ser + adjetivo de valoracion +
Yo pienso que es muy importante llevar ropa infinitivo

de abrigo. Es

Creo que vamos a necesitar mas animales. necesario/importante/convenie
Negativo: NO + verbo + que + subjuntivo nte llevar animales.

Yo no pienso que sea importante llevar abrigo. Ser + adjetivo de valoracion +
No creo que vayamos a necesitar animales. que + subjuntivo.

Para mi es muy importante llevar..., porque... Es necesario que llevemos
Desde mi punto de vista es importante... animales.

En mi opinion necesitaremos...

¢Tucomolo ves? Yo no lo veo claro, quizas es mejor...
;0ué os parece?, ;jque opinais? No me parece necesario...
¢Estamos todos de acuerdo? No estoy de acuerdo... porque...
¢Coincidimos todos en este punto? Me parece inviable... porque...
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PAUSA RECOMENDADA

b)

b)

b)

28

Creacion

Una vez armado el grupo (4/5 personas aprox.) pasamos en limpio la consigna:

* Elegir un nombre para nuestra “familia”.
» Poner en comun vuestras fotos, comentarlas y debatir qué cosas seria mas
importante y necesario llevar al nuevo planeta y por qué.
» Elegir entre las cosas de todos:
-3 objetos
-3 lugares/monumentos/etc.
-3 costumbres y tradiciones.
Cada grupo debe hacer un cartel con sus elecciones para llevar al nuevo planeta. Cada
grupo trabaja en un roll on the wall.

Muestra

Pegamos nuestra creacion en la pared y presentamos a la clase qué objetos elegimos
Y por que.

Imagen 6: ejemplo la familia Asaza. Fuente: elaboracion propia.

Puesta en comun: entre toda la clase decidimos: ¢ estamos de acuerdo?, ¢no estamos
de acuerdo?, ¢en qué cosas coincidimos con los compafieros?

Cierre

Reflexion: ¢qué tal ha sido compartir?, ¢encontraron muchas coincidencias? ¢qué
aprendimos de nuestros comparieros?
Cohete.
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Los androides

- Conocer el vocabulario para

'rll'emporallzaCIO Materiales Dinamica
Sesion 5 papel continuo, cinta, rotuladores de colores, w;ﬂw;ldual,
150 minutos posits, elemento androide (vestuario). Ficha ge ?Jer%os
androides. Roll Nave nodriza. Peq
grupos
o R R -z .
2 8 | Comenzar a investigar sobre la creacion de personajes.
L @
a s
ORS
_ . Objetivos Estrategias e
Objetivos de aprendizaje performativos Interrogantes Interculturalidad
- ¢Hablar desde un | Explorar la

personaje facilita la

interculturalidad

- Preguntar por
habilidad
para  hacer
algo.

- Expresar
habilidad
para  hacer
algo.

- Aconsgjar.

- -Los superlativos en —isimo/a.

- -Frases exclamativas:
jQué...l,qué...tan/mas...!

--Uso del condicional para
aconsejar: Podria(s)/ Tendria(s)

que/ Debe(s) / Deberia(s) +
infinitivo

--Uso  del subjuntivo  para
recomendar: Es importante que
pueda volar... Es conveniente que
sea autosuficiente.

hablar de habilidades y | - Respiracion Y | expresion oral? del aula desde la
capacidades. proyeccion. - ¢Facilita la expresion | seguridad de la
- Conocer 'y utilizar el | - Creacion de | oral comunicarnos de | ficcion.
subjuntivo para recomendar | personajes. manera integral
y dar consejos. usando nuestro
cuerpo?
. Alcance Léxico Fonética y
Funciones . . :
L Contenido Gramatical contenido
comunicativas
suprasegmental
- -Darsele bien, mal algo a alguien. | - Adjetivos buen vy | - Respiracién
- -Ser bueno/malo + gerundio. gran. diafragmatica.

- Adjetivos de caracter.
- Adjetivos valorativos.

- Vocabulario de
descripcién fisica.
- Profesiones u

ocupaciones.

- Proyeccion de la
VOzZ.
- Fonema /x/- Ig/

Procedimiento

1. Calentamiento

a) Una palabra (proyecto la voz, despacio), aplauso.
b) Respiracion diafragmatica. Proyectar con sus nombres.

c) Jugamos 1-10- Nos tiramos un fonema /x/.
Caminamos: como pulpos, como robots, me encuentro con alguien que...

d)

e) Reflexion: ¢estuvieron practicando su pronunciacion?, ¢creen que es facil incorporar
estos cambios?, ¢hay algo que quieran trabajar las proximas clases?, ¢se sienten mas
conscientes de su voz?, ¢y del espacio?
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2. Exploracion

a) VIDEO 4: Pily detalla sus propias cualidades y da la consigna. Escucha activa:
apuntar ¢ qué tenemos que hacer?, ¢ Qué nos cuenta Pily?
Luego de escuchar a Pily, completamos sus datos juntos:

Nombre creadores
Version

Apodo

Funcion principal
Caracteristicas del diseno

Caracteristicas de la
personalidad

Habilidades

Le damos a los estudiantes la transcripcion del video para hacer hincapié en algunos
aspectos de la lengua:

a)) y
(+ ’1\|

He logrado recuperar la sefial, las lluvias de meteoritos suelen causar interferencias, pero
no teman, casi nunca impactan en el planeta. Como les estaba diciendo...ante la
desesperada mision de abandonar la tierra, los humanos han disefiado androides, como
yo, para que los ayuden en el trasplante y la adaptacidon al nuevo hogar.

Ustedes seran los encargados de disefiar y dar vida a los primeros androides. Ustedes son
mis creadores, soy la version 1..., y mi apodo es Pi.Ly, mi funcidn principal es educativa. Mi
disefio es simple, mi traje es largo, negro e impermeable, llevo unas gafas electrénicas con
las que puedo escanear cualquier elemento, y cuento con visidon nocturna; mis orejeras
cuentan con amplificadores de sonido que me permiten escuchar a kilémetros de
distancia. Fui disefiada para ser un 80% amable, un 20% graciosa, un 100% responsable de
los humanos. Se me da bien ensefiar historia, la jardineria y cuidar a las mascotas, aunque
soy mala ensefiando matemadticas y no se me da bien correr, aunque soy buenisima
nadando.

Es necesario que definan todas estas caracteristicas y funciones en sus androides para que
puedan serles utiles en la colonia, recuerden que ellos seran quienes los ayuden en el
futuro.

k_i’éxitos en vuestra mision! Los espero muy pronto en nuestro nuevo hogar...
1 : } ~ <
_+_ k!
» Foco lengua: habilidades y capacidades a partir del video de Pi.ly.
e Darsele bien, mal algo a alguien
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e Ser bueno/malo + gerundio.

Ej. Se le da bien la jardineria, es muy buena arreglando los parques de la colonia. Se le

dan mal las matematicas, es mala ensefiandolas.

d) Juego adentro/afuera: para poner practica nuestras propias habilidades vamos a
jugar un juego. Primero, pensamos 3 caracteristicas nuestras (fisicas/personales), qué
se me da bien, qué se me da mal, en qué soy bueno/malo.... Una vez todos lo tengan
claro, hacemos una ronda donde la mitad del aula est& adentro y la otra mitad afuera
enfrentados, tengo un minuto y medio para contar mis cualidades a la persona que
tengo en frente y luego cambiamos de rol, pasados esos 3 minutos, la profesora
aplaude y la ronda a adentro gira un lugar a la derecha, ahora tengo un minuto para
contar los mismo, finalmente volvemos a rotar y tengo 30 segundos para contar lo
mismo a mi compariero.

Mini reflexion: ¢pudieron contar todo en 30 segundos? ¢fue facil resumir?
Conversamos sobre la actividad.

PAUSA RECOMENDADA

3. Creacion

a) Nuestro androide: En parejas siguiendo la ficha del comienzo (les damos hojas de
colores para hacer sus fichas) creamos nuestro propio androide, le ponemos un
nombre y definimos sus caracteristicas, qué funcion cumple en la mision, etc.

Imagen 7: ejemplo fichas técnicas de nuestros androides. Fuente: elaboracién
propia.

b) Ensayo: un estudiante es el escultor y otro el modelado —androide. Usamos las
técnicas del escultor (el escultor va moldeando en el cuerpo del compariero la estatua
que quiere, moviendo sus brazos, sus piernas, y haciéndole los gestos que quiere que
reproduzca.), espejos (uno sera la persona y el otro su reflejo en un espejo, cada
movimiento que haga uno debe ser seguido al unisono por el otro.) y marionetas
(técnica para crear imagenes, estatuas o simplemente explorar la expresion corporal.
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Un alumno es el titiritero y el otro alumno su marioneta, que se debe mover siguiendo
los impulsos de los hilos que lo sostienen, junto con el modelado y los espejos es una
de las técnicas mediante las cuéles un alumno puede “crear” una imagen.) para no
tocarnos y hacemos una escultura de nuestro androide.
e EIl escultor tiene que ensayar como contar al publico la versién, funcién
principal y caracteristicas de su disefio.
e EIl androide tiene que ensayar como presentarse diciéndonos su apodo, las
caracteristicas de su personalidad y sus habilidades principales.

4. Muestra

a) Mostramos nuestro androide al grupo y lo describimos.

» Foco linguistico: descripciones (Adjetivos buen y gran. Adjetivos de caracter.
Adjetivos valorativos. Vocabulario de descripcion fisica. Profesiones u
ocupaciones).

b) Tras terminar cada presentacion, los espectadores deben hacer preguntas y dar
recomendaciones a los creadores.

» Foco linguistico para ayudar a los estudiantes a hacer las intervenciones:

Los superlativos en -isimo/a. Ej. Tu

androide es bellisimo.

...felicidades, enhorabuena,
felicitaciones, igran trabajo!...
Frases exclamativas: iQué androide
tan/mas chulo!, iqué buenaidea, me
encanta!

Ser + adjetivo valorativo+ que+
subjuntivo presente

Es importante que pueda volar...
Es conveniente que sea
autorecargable...

Es necesario que tenga alas...

-SERIA+ adjetivo valorativo+ que+
subj. Imperfecto

Seria importante que pudiera volar...
Seria conveniente que fuera
autorecargable...

Seria necesario que tuviera alas...

Podria(s) agregarle alas... Tendria(s)
que tener 4 manos... Deberial(s)
pintarlo de azul...

5. Cierre

a) Preguntas y reflexion: ronda, ;cOmo me senti hoy?, ;se sienten mas cercanos a los
androides?, ;creen que podrian adaptarse a convivir con ellos?, ¢serian utiles?, ¢les
darian miedo?, ;tienen ganas de ir al nuevo planeta ya?, ;creen que es mas facil
expresarse desde un personaje?, ;cémo fue la experiencia?, ¢y usando el cuerpo?

b) Aplauso, una palabra, aplauso...

c) Cohete

*TAREA: para la proxima clase traer el vestuario: un accesorio (gorro, lentes, pafiuelo,
etc.), una prenda que nos guste, un elemento/objeto al azar.
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La llegada y los colonos

Objetivos de aprendizaje

Objetivos performativos

Temporalizacio . S
N P Materiales Dinamica
., . . individual,
Sesion 6 Papel continuo, cinta, rotuladores de colores, rupal
150 minutos posits, elemento androide (vestuario). Ficha grupa’,
i . p pequefios
colonos; vestuario (traido por ellos).
grupos.
o . . . . .
= ® | Crear personajes a partir del espacio, el vestuario y nuestro propio cuerpo.
L o
= <
05
Estrategias e

Interrogantes

Interculturalidad

- Conocer estructuras de

- Aceptar que el estrés

- Me gustaria (que)...
- Ojala + subjuntivo

condicional y o cultural es un
subiLntivo | Improvisacion: - ¢Quién elijo ser | fenémeno
eprresar deseos P de formular y responder | en el nuevo | caracteristico del
futuro preguntas en el marco planeta? contacto con  otra
i . de la ficcion. - ¢Como lengua vy su cultura.
- Conocer vocabulario . o )
para expresar |~ Desarrollo de reconstruyo mi | - Identificar las propias
. i identidad? barreras emocionales,
emociones sobre un | PErSONYEs.
. culturales y
suceso importante. A
linguisticas.
. L . . Alcance Léxico Fonética y contenido
Funciones comunicativas | Contenido Gramatical
suprasegmental
- Siento que..., Estoy/me | - Voc. de | -La entonacion, los
- Expresar emociones de | pone emociones y | tonemas (descendente,
felicidad, tristeza, | contesto/feliz/triste... sentimientos. horizontal, ascendente).
sorpresa, etc. -Me da(n) tristeza + | - Vocabulario - Las inflexiones del tono
- Expresar deseos de | infinitivo/sustantivo ciudad, espacios. cuando expresamos
futuro. - [+que+subjuntivo - Voc. profesiones. determinados

sentimientos.

Procedimiento

1. Calentamiento

a) Caminata emocional...Vocal, corporal: Emociones con el cuerpo y la voz
(entonacion), matizacion de las emociones. Caminamos con emociones, stop,
exploramos una emocion baja/alta..., ellos van proponiendo mas emociones (OB1
recoge en la pizarra las que van saliendo). Repasamos.

b) Amigo-Enemigo® Equilibrar Espacio (generando relaciones).

¢qué tal?, ¢ fue facil mantenerse alejado de mi enemigo?, ;y mantenerse cerca de mi

amigo?

8 Caminamos por el espacio, primero, elegimos un compariero que sera “mi amigo”, sin que este lo sepa,
intentaré caminar acercandome a este compafiero. En segundo lugar, el docente da la indicacion de elegir
un compafiero que sea “mi enemigo”, de modo que tendré que caminar intentando alejarme de esta
persona. Este ejercicio sirve para distribuir el espacio de manera divertida, buscando nuevas dindmicas de
exploracidén espacial, en este caso se juntas dos tensiones, alejarse y acercarse.
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¢) Te cuento mi vida®: ronda en 2min, 1min y 30seg.
d) Reflexion: ¢qué tal hablar de mi vida personal?
e) Ronda: ;como estoy? Solo movimiento y sonido...

2. Exploracion: imagenes de la llegada

a) Iméagenes congeladas: en ronda para entrar en calor vamos a proponer imagenes
corporales planeta. Nos damos vuelta y a la cuenta de 3 alguien dice una palabra,
giramos y todos debemos representar esa palabra congelado (por ejemplo: nave, viaje,
etc.). Vamos proponiendo una palabra cada uno para activar el vocabulario.

b) Imégenes de la llegada

Luego, la profesora numera a los estudiantes y pide a uno que pase al frente y
haga la imagen de la llegada al nuevo planeta (una imagen congelada con su
cuerpo de él/ella llegando al planeta).

La profesora va diciendo los numeros y los estudiantes se van sumando hasta
Ilegar a la mitad del grupo.

La profesora dinamiza la imagen: primero con movimiento, después sonido, y
ultimo la palabra, ¢;c6mo me siento en la llegada?

El resto del grupo (espectador) le pone un titulo a esta llegada, ¢qué sentimiento
les transmite?

Hacemos un Roll en la pared con el titulo, todos los que salen de la imagen van y
escriben en el roll ;como me hace sentir la llegada al nuevo planeta?, ;ha sido
agradable/desagradable? Me siento.../ Me pone.../Me da...

Hacemos lo mismo con la otra mitad de la clase.

PAUSA RECOMENDADA

3. Creacion S

a) Los pasillos del castillo: [ +

-1
[ B ]

Los pasillos del castillo: se hacen dos filas

utilizamos este ejercicio para
entrar al mundo ficcional.
Tenemos que cruzar: telarafas,
fantasmas, agua, hielo, barro,
fuego, serpientes, finalmente
cruzamos el dltimo pasillo y
estamos en la plaza principal del
nuevo planeta.

enfrentadas con la maxima distancia una de otra. El
docente explica a los estudiantes que estan dentro de
los pasillos de un castillo y que deberan cruzar al otro
lado (al lugar del compafiero que tienen en frente)
“como si...” y propone algo, por ejemplo, “como si
los pasillos estuviesen llenos de agua”, el docente
puede hacer todas las propuestas o cada alumno puede

ir sumando su “como si...” para cruzar los pasillo
K—I—E

+

!

9 Nos ponemos en dos rondas enfrentados (unos mirando hacia afuera y otros hacia adentro, de modo de
quedar cara a cara). Tengo que contarle a mi compafiero todo lo que pueda sobre mi vida en 2 minutos, y
luego a la inversa. Cuando pasa el tiempo, la fila de afuera de la ronda se mueve hacia su derecha,
guedando con un nuevo compaiiero. Ahora tengo que contar todo de nuevo, pero en 1 minuto. Por dltimo,
repetimos el ejercicio, pero solo en 30 segundos.
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Guia de la profe:

1-

Espacio: Caminamos por la plaza para comenzar a crear lugares y espacios:
definimos las instituciones y los lugares mas importantes de la colonia por el
espacio (con los posit vamos escribiendo los nombres de los lugares y los pegamos
por el espacio). Estamos caminando por la plaza de la colonia.

Ritual vestuario: Tomo los elementos de vestuario que traje, hacemos un circulo
(mdsica) y me los pongo, ya no soy yo mismo, puedo ser quien yo quiera, empiezo
a pensar, ¢quién soy?, ,como me llamo?, ;qué estoy haciendo aqui? stop, toco a
uno, ¢como te llamas?, caminamos, stop, toco a otro ¢quién eres? En este
momento la profesora también se caracteriza con su rol de Pily (que hasta ahora
solo habian visto por videos) y comienza a desarrollar su personaje en el aula junto
con los estudiantes.

Cuerpo: ¢cOmo te mueves?, ieres joven?, ;viejo?, ¢quiénes somos en ese
espacio?, ;nuestra casa esta por alli?, ¢es mi barrio?, stop ¢coémo eres?, stop, ¢qué
cosas te gustan?

Stop, imagen trabajo en la tierra. En la tierra trabajaba... las vemos, comentamos,
dinamizamos 2 0 3...

Transicion, en que quiero trabajar en el nuevo planeta...movimiento, nueva imagen...
las observamos, dinamizamos. ..

4-

Relaciones: Mirar a la gente, ¢quiénes son?, ¢qué relacion tengo con ellos?, ¢los
conozco?... Comienzo a relacionarme con estos personajes..., stop, imagen
AMIGOS, me junto con alguien que tenga una imagen similar a la mia, genero
una relacion de amistad, a partir de ahora serd mi amigo en el planeta, focalizo en
un par, pregunto, ¢son amigos?, caminamos, stop FAMILIA, genero una relacion
familiar con esta persona, stop TRABAJO, genero una relacién profesional.

b) Puesta en comun: ROLL “los ciudadanos de la colonia Renacidus”

Realizamos una ficha personal con la descripcion de cada personaje que acabamos de
crear. Ficha colonos:

1.

o M LN

¢Quién soy? Mi nombre es...
(Como soy, qué me gusta...?
¢A qué me dedicaba en la tierra?
¢A gqué me quiero dedicar ahora?

¢, Vine solo, con familia, con amigos? ;cudles son mis relaciones? Mi familiaes...,
mis amigos son...

¢Cudles son mis deseos para el futuro en la colonia? Deseo que haya.../Me
gustaria que la colonia sea...

¢) Hot seatting'® para afianzar sus personajes y relaciones

10 Una persona toma la “silla caliente” para ser interrogada por todo el grupo, hablando como su personaje
y dando todo tipo de informacion. Es una técnica para desarrollar el personaje, la idea es hacer preguntas
para el personaje que lo hagan reafirmar, defender y desarrollar mejor su postura en rol.
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Primero, puede pasar Pily (la profesora en rol) al centro y todos pueden hacerle preguntas
a ella, sobre su vida (tienen como modelo de preguntas la ficha de la clase anterior, y a
partir de ahi pueden preguntar cualquier cosa que quieran saber). Después, un voluntario
pasa al centro y comenzamos a preguntarle, quién es, con quiénes tiene relaciones, etc...
Si vemos que no se animan a pasar frente a todos, creamos grupos de 4/5 persona para
que lo hagan en pequefios grupos.

d) Mdsica: en ronda de espalda, nos sacamos el vestuario, despedimos al personaje,

volvemos a nosotros.

4. Cierre

a) Preguntas y reflexion: Ronda, ;como me senti hoy?, ;,como fue la llegada), ¢y la
creacion del personaje?, ¢;me ayudd el vestuario?, ;me ayudaron las preguntas a
conocer mejor a mi personaje?, ¢fue facil ser otro?, ;creen que en otro lugar es mas
facil ser quien quiero ser?

b) Aplauso, como estoy, movimiento, sonido...

c) Cohete.
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Las normas, los conflictos y la cultura

conflictos sociales.

y cudles no?, ;cuales me
interesa transmitir?

Temporalizacion | Materiales Dinamica
fo : . individual,
Sesion 7 150 minutos papel continuo, cinta, rotuladores de colores, rupal
posits, elemento androide (vestuario). grup: y
parejas
e _
= g Profundizar en la dramaturgia: Enfrentarse a una problematica y proponer soluciones
'-g G | colectivas a partir de creaciones artisticas y culturales.
D
Objetivos de | Objetivos Interrogantes Estrategias e
aprendizaje performativos g Interculturalidad
Conocer el - Qué normas son | Ser consciente de las
vocabulario y las importantes  para  ti?, | diferencias mas
formas gramaticales | - Activar  vocal y ¢Cuales  romperias vy S|g_n|f|cat|vas que
ara expresar | ritmicamente el | cuales no?, ¢por que? existen entre las
gbli acién P cuerpo -¢,Como se  construye costumbres, los usos,
pror?ibiciéﬁ y -Explorér nuestra cultura? las actitudes, los
permisos musicalmente la -¢Qué cosas definen mi | valoresy las creencias
Analizarl valorar i cul identidad cultural?, | que prevalecen en el
opinar cerca dz propia cuftura. ¢cudles necesito mantener | pais de acogida y en

su propio pais.

- Expresar obligacion
y necesidad.

- Expresar
prohibicion.

infinitivo.

--Se prohibe(n)/ se
permite(n)
+sustantivo.

--Es obligatorio +
inf.

artisticas, etc.

Funciones Contenido Alcance Léxico Fonética y contenido
comunicativas Gramatical suprasegmental

- -Esta prohibido/ | - Sobre costumbres, | - El ritmo y las pausas

estd permitido + | tradiciones, expresiones | (final, enumerativa,

explicativa, potencial,
significativa).

- Fonema: rr-...

- Fonema Xa/Ga

Procedimiento

1. Calentamiento

a) Ejercicios de concentracion:
¢ Respiramos, contar hasta 10.
e Juagamos 1,2,3 con palabras con —-RR

b) Ejercicios de ritmo:
e Dialogo de los ritmos en circulo: en circulo respondemos a la pregunta ¢cémo
estamos?, pero haciendo un ritmo con nuestro cuerpo, usando palmas, pies, boca
0 lo que queramos para producir un ritmo. Luego, la profesora pregunta qué
sintieron al hacer ese ritmo, y qué pensaban y también qué creian estar oyendo o
diciendo.
e Sabura'': me llamo, soy, me gusta, y bailo asi...

11 En circulo todos comenzamos a cantar siguiendo a la docentea “sabura a a sabura esta aqui”, y uno a
uno vamos haciendo nuestras intervenciones en ronda “me llamo X, me gusta X, y bailo asi... (la persona
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e Caminamos por el espacio con muasica: empezamos a registrar a los otros, busco
mi vestuario (el mismo del personaje que cree la clase anterior) y me caracterizo,
sigo caminando, comienzo a saludar a mis conocidos de la colonia...Stop.
c) Reflexion: ¢se consideran personas con ritmo?, ;creen que eso se aprende?, ;son
musicales?, ; Como se sienten con la musica, el ritmo, etc.?, ;comodos?, ¢incoémodos?

2. Exploracion

Como en todas las sociedades necesitamos definir nuestro gobierno y nuestras normas de
convivencia. Para ello, vamos a votar: ;seremos una republica o un reino?, ;como sera el
gobierno?, ¢elegimos un gobernante o vamos a tener asambleas populares?

a) Las normas

Vamos a establecer las normas de convivencia de la Colonia Renacidus. En grupos, con
nuestra familia, vamos a elegir algo permitido, algo prohibido y algo obligatorio. Una vez
lo tengamos decidido lo vamos a escribir en un roll colaborativo.
» Foco linguistico:  Expresar prohibiciones, permisos, obligatoriedad (Se
prohibe(n)/ se permite(n) +sustantivo; Es obligatorio + infinitivo).

Puesta en comun: las normas de la nueva sociedad. ;Qué normas son importantes para
ti? ¢ Quién esta de acuerdo y quién no?

*Pily se va porque hay un problema en otra parte del planeta con unos androides...
Vuelve la profesora fuera de rol: Bueno, aunque tengamos reglas de convivencia, muchas
veces aparecen conflictos..., estos conflictos han hecho mucho dafio a la humanidad...
¢cuales creen que eran?

b) Los conflictos

A través de imagenes congeladas vamos a pensar cuales eran los conflictos mas
importantes de la humanidad: ¢ cuales creen que eran los conflictos mas importantes de la
sociedad terrestre?
e En grupos, uno es el escultor y modela a las
estatuas para responder a esta pregunta (grupos de
4 0 5 estudiantes).
e Losvemos, analizamos: ¢qué pasa?, ¢quiénes son
estos personajes?, ¢qué creen que estan haciendo?
e Dinamizamos: agregamos movimiento, luego Medalaimpresion de que...
sonidos, que lo vayan haciendo en canon, Desdemipunto de vista...
generamos una imagen sonora. Comoyoloveo...
e Improvisaciones: ;cudl es el conflicto?, ¢y qué Ami(no)me transmite/me dice...
conflictos creen que apareceran en esta nueva
sociedad?

PAUSA RECOMENDADA

hace un pequefio paso de baile o movimiento siguiendo el ritmo)”, todos repetimos el estribillo “sabura a a
sabura esta aqui” y pasamos a la siguiente persona “me llamo X, me gusta X, y bailo asi...”.
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3. Creacion: laradio

a) Vuelve Pily e introduce el conflicto:

Como imaginaran en el planeta hay mas colonias como la nuestra, tuve que reunirme con los
androides que cuidan las otras colonias porque estan teniendo serios problemas. Ya han pasado
varios afios desde que llegamos, y pese al gran esfuerzo de los androides, parece ser que sus
humanos no estan prosperando como esperabamos y una vez mas, la vida corre peligro.

En el pasado, ante la urgencia de la catastrofe, priorizamos la ciencia y lo indispensable para la
supervivencia. Los androides fuimos disefiados para garantizar la supervivencia de los humanos
en su nuevo habitat, ustedes han prosperado muy bien, pero en otras colonias algunos humanos
estan tristes, deprimidos, parece que les falta algo para sobrevivir. Algunos androides creemos que
les falta eso que los terrestres llamaban: cultura. En T-MM87 todavia no hay desarrollo de
expresiones culturales y artisticas propias. En las otras colonias no hay artistas, no hay teatros,
no hay cines, no hay una danza tipica, ni mdsica autéctona, tampoco existe ninguna tradicion que
nos una.

Por esto, algunos androides queremos proponer una Ley de recuperacion y preservacion de la
Cultura y el Arte, para que la cultura terrestre no se pierda y se transmita de generacién en
generacion. Como ustedes han prosperado tan bien y en nuestra colonia hay artistas, deben
avudarme a transmitir esto a las demas colonias.

b) ROLL: ¢qué es para ustedes la cultura? Escribimos las diferentes expresiones
culturales que conocemos.

En parejas, charlamos sobre qué cosas de nuestra cultura nos interesa transmitir a las
futuras generaciones.

Pily: “los androides, descubrimos que uno de los elementos mas importantes de la cultura
en la tierra era algo que los terrestres llamaban musica. ¢ Ustedes saben qué es la musica?
Yo tengo una idea para comenzar a recuperar la cultura, y mostrarle al consejo de
androides lo importante que es... LA MUSICA. Es algo que a todos nos une, y todos han
empacado instrumentos musicales en sus objetos cuando hicimos las maletas para venir.
Por eso, vamos a crear la radio de la colonia Renacidus.”

c) Los dividimos por grupos (si es posible por lenguas o similitudes culturales). En

grupos,

e Elegir un nombre para su cadena de Radio.

e Elegir unJingle.

e Elegir al menos 3 fragmentos de canciones para transmitir en la radio, pueden ser
inventadas por ustedes 0 canciones que conocen.

e Las canciones pueden ser en espafiol, en otro idioma o en varios idiomas
diferentes.

e Agregar ritmo y musicalidad.

e Ensayamos nuestra composicion.
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4. Muestra

Hacemos sonar la radio: la profesora se poner en el medio de todos los grupos y va a
funcionar como un “dial”. Va a ir girando y cambiando de onda de radio, para escuchar a
uno y otro grupo, puede ir y volver en los diferentes grupos para crear una composicion
musical mas divertida que combine las diferentes canciones de cada radio (y cada
cultura).

5. Cierre

a) Reflexiony preguntas. ;Qué tal la composicion musical?, ;como fue su experiencia
creando la radio?, ;Qué cosas definen mi identidad cultural?, ¢cuales necesito
mantener y cuales no?, ¢cuales me interesa transmitir?

b) Cohete
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Cierre y evaluacion grupal del proceso

Temporalizacio

0 Materiales Dinamica
Sesion 8 papel continuo (ROLL evaluacion), cinta, | individual,
150 minutos rotuladores de colores, posits, VIDEO Pi.ly,. | grupal y
Hojas de colores (yo soy de...) parejas
o
% g Cerrar la dramaturgia y evaluar el proceso de manera colectiva y creativa.
'S <
)
Objetl\{os_ de Obijetivos performativos Interrogantes Estrategias . €
aprendizaje Interculturalidad
Saber identificar las
- Conocer y producir -¢Como fue la | diferencias, y
oraciones sobre | -Ser el joker del | experiencia del | comprender que pueden
acciones y situaciones |  alentamiento. curso? derivar en situaciones
futuras. _Contar la historia del -¢Qué cosas me | donde se produce algin
- Conocer marcadores planeta con imégenes resultaron tipo de choque cultural.
temporales para hablar agradables y | Integrar estas diferencias
del futuro. corporgles. . cuéles no? en la propia perspectiva
- Conocer las formas -prgaglon poetica - ¢Qué me llevo de | cultural y usarlas para
gramaticales para | individual. esta experiencia | desenvolverse en
suponer. de aprendizaje? situaciones
interculturales.
Funciones Contenido Gramatical Alcance Léxico Fonética y contenido
comunicativas suprasegmental
-Si  + presente de | Marcadores Patrones melédicos
indicativo +  futuro; | temporales  para | (poesia)
- Suponer depende de + sustantivo; | hablar de futuro.
- Predecir depenqle d_e si + presente
- Hipotetizar de indicativo.
- Seguramente/  seguro
que/ supongo que +
futuro.

Procedimiento

1. Calentamiento

a) Ronda: 1 palabra

b) Por ser la Ultima sesion les vamos a proponer ser los facilitadores, y que ellos puedan
proponer sus actividades favoritas de los calentamientos. Hacemos 3 0 4 propuestas.

2. Creacion grupal: cierre de la dramaturgia

a) Video 5: despedida de Pily
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b)

Hola, mis queridos humanos, muchas gracias por toda su ayuda con la creacion de la radio
Renacidus, las otras colonias ya estan mucho mejor, han recuperado su esperanza en la humanidad
gracias a vuestras canciones y bailes tan alegres.

Los androides han decidido ensefiar la cultura y el arte terrestre en las escuelas de todo el planeta y
promover la cultura y las expresiones artisticas en la sociedad, dandole el valor que se merece para
que la gente pueda expresarse con libertad siempre.

Antes de seguir adelante, tengo un Gltimo pedido para ustedes, les he dejado una gran linea del
tiempo para que puedan contar todos los episodios de esta gran aventura, hay que dejar registro de
toda la historia de nuestra colonia para que las futuras generaciones no olviden todo lo que
vivimos para llegar hasta aqui.

Una vez mas ustedes haran un gran trabajo. jLes deseo lo mejor para el futuro, estoy segura de
gue conseguirdn todo lo que se propongan en este nuevo mundo! Saludos Renacidus.

Creacion grupal: imagenes de nuestra historia

Realizamos una linea del tiempo en un roll con todos los hitos de la aventura, y escribimos
las palabras agradable y desagradable arriba y debajo de la linea.

Recordamos lo sucedido en cada sesion, nos tomamos un momento y escribimos qué fue
lo més agradable o lo més desagradable para nosotros de ese dia y por qué y lo pegamos
con un posit en el roll.

Imagen 8. Evaluacién. Fuente: elaboracién propia.

Por ltimo, nos imaginamos ¢,como sera el futuro de la colonia? De a uno vamos entrando
en una imagen creando una pequefia fotografia del futuro.

3.

a)

42

Creacion individual: yo soy de...

Vamos a crear una pequefia composicion poética. Les damos una hoja y cada uno
debe responder de forma breve y concisa a las siguientes preguntas:

e (Cuadl es tu comida favorita?, ;quién la cocinaba?, ;cuando?, ;donde la comes?

e (Cuadl es tu lugar favorito?

¢ Un objeto tuyo que sea importante para ti.
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b)

b)

©)

e Una frase que siempre te repetian de pequefio. Por ejemplo: mi madre siempre me
dice...

Un trozo de una cancion que te encanta.

Una persona real a la que admiras o que te inspira

Algo que hayas hecho que te hace sentir orgulloso

¢ Cuando te sientes mas libre?

En segundo lugar, deben pasar en limpio sus respuestas, pero sintetizando aun mas y
agregando al principio de cada respuesta la frase “Yo soy de...”

Imagen 9: Poema yo soy de. Fuente: elaboracion propia.

Por dltimo, podemos compartirlo primero en parejas de forma mas privada
(recomendamos sentarse en el suelo espalda con espalda y leerle mi poema al
compariero), y, luego, se puede compartir de forma grupal quien quiera.

Cierre

El momento favorito: tomar la hoja y un boli, pensar un momento de todo el proceso
que fue el méas importante para ustedes, pensar en qué lugar del espacio estaban y
como, ir a ese lugar, ponernos en esa posicion (reproducir ese momento), pensar como
me senti en ese momento, escribirlo (pueden escribirlo en su lengua materna), después
junto con mi compafiero mas cerca y le cuento cual fue mi momento favorito y por
que, y por ultimo el que quiere lo pone en comun.

Preguntas y comentarios finales sobre el proceso y sus sensaciones y reflexion
grupal: ¢ Como fue la experiencia de aprender a traves del teatro? En general, ¢qué es
lo que te llevas como aprendizaje de esta experiencia?

Cohete.
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RESUMEN: EIl concepto de memoria hace referencia a la capacidad que presentan las
personas para evocar o recordar situaciones y acciones pasadas. Esta habilidad tiende a
disminuir con el paso de la edad e incluso a convertirse en una enfermedad degenerativa.
De ahi se extrae que una parte de la poblacién en edad adulta o en el tramo vital de la vejez
tienda a realizar ejercicios de estimulacion y activacion cognitiva. Un ejemplo de ello son los
talleres “mejora tu memoria” impartidos anualmente en la Asociacion Vecinal y Cultural 3F
(Valéncia) los cuales son gestionados a través de la empresa EP Servicios Educativos; y
que se inician en el curso escolar 2018-2019. De las técnicas utilizadas en dicha iniciativa
didactica se destacan las artisticas, a través de las cuales se vinculan sesiones de
arteterapia. Con esta aportacion, se comparten las experiencias vividas por el alumnado de
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2 grupos de dicho taller en el curso 2022-2023. Por parejas, tienen que plasmar una
conversacion visual a partir del trazado de lineas conectadas entre si, donde cada una se
inicia en el momento en que se detiene la anterior. Todo ello, con musica de meditacion de
fondo y sin recurrir a la expresion oral para generar comunicacién. Concluyendo, tal y como
comparte abiertamente el grupo, la emocién de la alegria aflora en el colectivo de discentes
y mejora su bienestar tras la ejecucion de la sesion.

ABSTRACT: The concept of memory refers to the ability of people to evoke or remember
past situations and actions. This ability tends to diminish with age and even become a de-
generative disease. From there it is extracted that a part of the population in adulthood or in
the vital stretch of old age tends to perform exercises of stimulation and cognitive activation.
An example of this are the workshops "improve your memory" given annually in the Neigh-
borhood and Cultural Association 3F (Valencia) which are managed through the company
EP Servicios Educativas; and that begin in the 2018-2019 school year. Of the techniques
used in this didactic initiative, the artistic ones stand out, through which art-therapy sessions
are linked. With this contribution, the experiences lived by the students of 2 groups of this
workshop in the 2022-2023 academic year are shared. In pairs, they have to draw a visual
conversation from the drawing of lines connected to each other, where each one starts at the
moment the previous one stops. All this, with meditation music in the background and without
resorting to oral expression to generate communication. Concluding, as the group openly
shares, the emotion of joy emerges in the group of students and improves their well-being
after the execution of the session.

actividades con un cierto grado de

Introduccién
Concepto de memoria

La memoria nos hace mas humanos, en
tanto que seres capaces de asumir
nuestra vulnerabilidad temporal. Pero es
la memoria la que finalmente perdura, la
memoria de los seres queridos, la
memoria de quienes ya no estan con
nosotros, el recuerdo grabado en la
mente, de quienes aprendimos, y con
quienes disfrutamos, a quienes quisimos y
amamos. (Huerta, 2021, p. 46)

Esta publicacion parte de la cuestion a través
de la cual se pregunta y da respuesta a qué
se entiende por funciones cognitivas
(Valdizan, 2008). Estas permiten la
realizacién de actividades a través de las
cuales se muestran las capacidades vy
habilidades intelectuales que la persona
posee. Estas se dividen en bésicas —en la que
se ubica la memoria— y superiores —
resolucion de problemas, el razonamiento, la
imaginacion y la creacion o la realizacién de
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creatividad—.

La memoria se define como la capacidad para
evocar personas, animales, objetos ausentes
0 acontecimientos pasados; asi como para
recordar aquello que es memorizado
previamente (Ruiz-Vargas, 2008). Esta queda
dividida en tres pasos (Ruiz, et al., 2006):
entrada de la informacion, almacenamiento
de esta en un lugar seguro y recuperacion de
la documentacion archivada. “Se refiere al
conocimiento que uno tiene acerca de sus
propios procesos Yy productos cognitivos o
cualquier otro asunto relacionado con ellos,
por ejemplo, las propiedades de la
informacién relevantes para el aprendizaje”
(Flavell, 1976, p. 232).

Metodologias artisticas, de
arteterapia y Art-Thinking

La arteterapia se define de acuerdo con
Bassols (2006) como el acompafiamiento a
través del arte de las personas que presentan
alguna diversidad, dificultad y/o enfermedad
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a; con la finalidad de generar una inclusién
real en dicho colectivo social al margen de
estigmas y estereotipos excluyentes.

Al ser utilizada en contextos grupales, el
arteterapia brinda la posibilidad de poder
intercambiar, compartir 'y  construir
experiencias de socializacién con otros,
reconociendo la dimension psico-social-
espiritual del hombre. Sin embargo, el
ndmero de participantes debe ser limitado
para permitir al terapeuta estar atento al
proceso creativo de cada uno de los
sujetos. Ademas es necesario tener en
cuenta las edades y motivos de consulta
de cada participante en la conformacion
de los grupos. Esto es especialmente
importante al trabajar con pacientes con
trastornos graves, sean nifios o adultos.
(Aranguren y Leodn, 2011, pp. 14-15)

Por ello, se recurre a dicho &mbito de la
experiencia para conllevar y generar una
mejora en la calidad de vida de los colectivos
socialmente estigmatizados y generalmente
excluidos de la comunidad normativa como es
el grupo de personas de edad avanzadas y
con enfermedades cognitivo-degenerativas.
“El gran reto para el futuro consiste en
adecuar las ansias de indagar y la rebeldia del
arte a entornos educativos arriesgados y
plurales con el fin de construir una educacion
artistica desprejuiciada y empoderada”
(Huerta, 2019, p. 19).

El arte nos ayuda a comprendernos a
nosotros mismos y a comprendernos en
relacion con los demas. Asimismo, nos
ayuda a conocernos, a saber como
somos, a reconocer cémo nos gustaria
ser, y a detectar cémo nos ven los demas.
Por eso, la educacion en las artes se
escribe y se comparte mediante un
modelo de discurso mucho mas poético,
utilizando engranajes que admiten las
imagenes, los cuerpos, las dudas y los
silencios. El arte permite transformar la
sociedad y dejar constancia de nuestros
deseos personales e ilusiones colectivas
(Huerta, 2019, p. 23).

Ramon (2017) menciona los beneficios que
se le atribuye a la Educacién Artistica para
contribuir al desarrollo integral de las
personas en todos los momentos y etapas
vitales de su existencia. De esta manera, se
avanza en el progreso social de una
comunidad mas respetuosa y tolerante con la

diferencia a través del campo de la educacién
artistica (Maldonado, 2017).

Se destaca el concepto de Art Thinking
(Ramos, 2022) como una técnica educativa
gue se enfoca en ensefiar a través del arte,
permitiendo al alumnado desarrollar un nuevo
modo de pensamiento creativo y critico.
También es un proyecto que busca
transformar el sistema educativo siguiendo
las premisas de la neuroeducacion, y un
marco de accién social y conocimiento critico.

La linea como elemento del lenguaje
plastico

La expresion plastica es una forma de
representacion y comunicacion, en la que se
utilizan diferentes técnicas y materiales
plasticos que van a favorecer y enriquecer el
proceso creador (Tocavén, 1992). Los
beneficios de la expresion plastica son
(Satorre, 2021):

- Facilita la comunicacion con el resto y con
su entorno.

- Interpreta la realidad en la que se vive a
través de sus realizaciones.

- Favorece el desarrollo de la imaginacion y
creatividad.

- Desarrolla otras capacidades (motora,
cognitiva, afectiva y social) asi como la
personalidad.

La linea se entiende como una seguidilla de
puntos que se extiende indefinidamente y de
manera continuada en una Unica dimension
(Marin Viadel, 1988). Desde las primeras
etapas del dibujo (garabateo infantil) la
persona la utiliza como forma basica de
expresion. De hecho, la linea es el rastro
dejado por un punto en movimiento y, a
diferencia de la geometria, puede tener
grosor, contornos, colores y texturas
diferentes.

La linea es un elemento basico de la
expresion plastica imprescindible para
empezar cualquier representacion, definiendo
el trazoy el estilo personal de cada artista.
El énfasis es aquella cualidad que se le
transmite a la linea para convertirla en un
trazo mas expresivo, engordando su trazado
mMas o menos segun aquello que queramos
transmitir.

Algunos ejemplos de linea son:
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- La linea como elemento expresivo: linea
uniforme, modulada, recta, curva y
quebrada.

- La linea como elemento compositivo:
lineas horizontales, verticales y oblicuas.

Por un lado, se destacan los ejercicios
direccionales (seguir formas). Por otro lado,
los de tipo lineal, los cuales se refieren a la
impresion de los elementos que sirven para
marcar un contorno.

Propuesta de intervencion
didactica: dibujos
colaborativos a través de
lineas

Contextualizacion de la propuesta

La propuesta didactica planteada “Dibujos
colaborativos a partir de lineas” se desarrolla
con 2 grupos de alumnado del taller “Mejora
tu memoria” de edades comprendidas entre
los 65 y los 88 afios de edad; y con un mayor
indice de mujeres asistentes que de hombres
(un total de 14 participantes: 3 varones y de
11 mujeres). Por un lado, en el grupo de los
lunes (17:00 — 18:00 h.) colaboran 6
alumnos/as. Por otro lado, en el taller de los
miércoles (17:00 — 18:00 h.) lo hacen un total
de 8 integrantes.

Esta iniciativa se oferta cada curso escolar
desde septiembre de 2018 en la Asociacion
Vecinal y Cultural 3F (Valencia)* por medio de
la gestion econdmica de la empresa de
actividades extraescolares EP Servicios
Educativos?.

EP Servicios Educativos (Monledn, 2020 vy
2021) es una empresa de actividades
extraescolares (Guerrero, 2009) valenciana
gestionada por Diia. Elena Oliva Solera
durante las ultimas dos décadas. Por ello,
cuenta con un personal altamente cualificado
y una amplia experiencia para ofrecer una
formacion de calidad. La compafiia se dedica
al &mbito de la educacion dentro del marco no

1 Asociaciones de Espafia (24 de octubre de
2022). ASOCIACION VECINAL Y CULTURAL
TRES FORQUES. Asociate.es Informacion sobre
Asociaciones de Espafia. Recuperado de:
https://www.asociate.es/comunidad-
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formal, tanto con menores como con
personas adultas; en colegios publicos,
privados y concertados, asi como impartiendo
cursos y talleres en colaboracion con
ayuntamientos y asociaciones.

La Asociacion Vecinal y Cultura 3F (Monleon,
2020 y 2021) es un espacio abierto a la
ciudadania del barrio de 3 Forques (ubicado
en la Vara de Quart de la ciudad de Valencia).
Esta asociacion se encuentra activa en el
ambito infra-municipal. Geograficamente se
ubica en la C/ Fray Junipero Serra, 78 bajo
acc. (Valéncia, 46014).

Objetivos de la propuesta

Los objetivos generales del taller did4ctico de
memoria (toda la propuesta anual de
actividades) se encaminan a mejorar la
agilidad cognitiva, evitar la pérdida de
recuerdos vinculados con los sentimientos
generados a partir de la experiencia repetida
de una emocion, aminorar los efectos dafiinos
de enfermedades cognitivas degenerativas,
formarse y adquirir cultura durante la etapa
vital atravesada, etc. No obstante, los
objetivos especificos de la propuesta de
arteterapia implementada son:

- Familiarizarse con técnicas de arteterapia
y basadas en los elementos artistico-
expresivos como medio de comunicacion
entre iguales y de transmision de ideas,
emociones, discursos, etc.

- Generar obras colectivas a partir del
entrelazamiento de lineas; potenciando asi
las capacidades innovadoras, reflexivas y
creativas en el alumnado.

- Expresarse individualmente a partir de la
musica escuchada y por medio de la linea
de color trazada; al tiempo de comunicarse
con iguales por medio de la expresion
plastica.

- Facilitar una experiencia artistica que
conlleve a desmitificar estereotipos del
campo del arte y que contribuya a que
momentaneamente el estado de animo de

valencianal/valencia/asociacion-vecinal-y-
cultural-tres-forques/.

2 Elena Oliva (23 de octubre de 2022). EP
SERVICIOS EDUCATIVOS le da la bienvenida.
EP Servicios Educativos. Recuperado de:
https://www.ep-servicios-educativos.es/.
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las  personas
notablemente.

participantes  mejore

Implementacion de la propuesta

La propuesta “Dibujos colaborativos a partir
de lineas” surge a partir de una formacion del
profesorado en “Art Thinking” impartida por
Dfa. Clara Megias a través del CEFIRE
artistico-expresivo de la  Comunitat
Valenciana (Acaso y Megias, 2017). Esta
propuesta didactico-artistica y centrada en
algunas técnicas de la arteterapia consiste en
crear dibujos colaborativos a través de la
participacion activa de parejas o trios en los
que el Unico medio de comunicacion posible
entre iguales es a través de la expresion
plastica.

Cada integrante del grupo debe seleccionar
un color de rotulador y decidir el orden de

participaciéon en la obra conjunta. Tras ello,
quien es primero/a comienza a dibujar una
linea que va adaptandose y reflejando la
melodia escuchada?®. Cuando este
movimiento cesa, la persona que sigue debe
continuar con su color en el mismo momento
en que finaliza la creacion el individuo
restante. Finalmente, se exponen las
vivencias acaecidas y se consensua un
posible titulo para la obra.

Por una parte, el grupo de los lunes imparte
dicha sesion el dia 8 de mayo de 2023 de
17:00 a 18:00 h., mientras que el grupo de los
miércoles se anticipa al dia 3 de mayo de
2023, también en horario de 17:00 a 18:00 h.
No obstante, ambos se plantean como
procesos independientes y sin mostrar ni
exponer los resultados artisticos hasta la
finalizacion de la dinamica en ambos grupos
de trabajo.

Figura 1

“Galimatias”, “Color de primavera” y “Camino”

Nota. Lineas colaborativas de color azul celeste, naranja y verde oscuro. Fuente: Juanita, Nelly

y Fina (2023)

En la Figura 1 se recoge el dibujo de lineas
colaborativas de Nelly (color naranja) y Fina
(color verde oscuro), dos alumnas veteranas
en la propuestas del taller de memoria,
quienes asisten a la misma desde su
comienzo en el curso 2018-2019, y de Juanita

% Andénimo [Golden Sunset - Muzyka
relaksacyjna] (20 de febrero de 2020). Musica
relajante de primavera — canto de los pajaros —
relajacion de alivio [Video]. YouTube.

(color azul celeste). Las 2 primeras realizan
propuestas de arteterapia en cursos y
ediciones anteriores (Monle6n, 2020 y 2021),
mientras que en el caso de Juanita esta es su

Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=90bDeVegX
Pg
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primera aproximacion a dicho ambito de la
experiencia.

Al comienzo de la propuesta, las 3
participantes optan por un discurso mas
autébnomo, individualista e independiente del
resto, a pesar de cumplir con la consigna de
seguir con la dltima linea facilitada por una
compafiera. No obstante, a medida que la
sesion va sucediéndose y que la confianza
expresiva  aflora  entre ellas, los
entrecruzamientos son més frecuentes. Esta
iniciativa la tiene Juanita quien decide invadir
de manera respetuosa la linea creada por
Nelly y completar su aportacion cuadrangular

con una especie de simulacién de cortinajes.
Posteriormente ocurre a la inversa cuando
Nelly rodea la raqueta que Juanita dibuja
previamente. De forma paralela, Fina se
anima a perfilar los recorridos trazados por
sus iguales como simbolo de
acompafiamiento y de deambular conjunto.

No obstante, esta complementacion entre
iguales se desdibuja en el momento de
atribuir un nombre a la creaciéon conjunta, ya
que cada una le destina uno propio:
“Galimatias” para Juanita, “Color de
primavera” para Nelly y “Comino” para Fina.

Figura 2

Nota. Lineas colaborativas de color rojo y verde claro. Fuente: Maria y Alicia (2023)

La figura 2 se corresponde con la creacion
colectiva de Maria (color rojo) y Alicia (color
verde claro). Ambas antiguas alumnas del
taller de memoria pero en sus ediciones mas
recientes. De hecho, solo es esta primera
alumna quien participa en una propuesta de
arteterapia (Monleén, 2021-2022) convertida
en obra artistica y compartida en 3
exposiciones®.

Esta propuesta es iniciada por Alicia quien en
un primer momento se presenta mas
reservada y cohibida, razén por la cual ocupa

4 Vicente Monle6n Oliva. Exposicion colectiva
"Arte sobre papel ¢Reminiscencia o vigencia?"
con la obra "Recuerdos pasados en tiempos de
COVID-19" en: Centro de Arte Contemporaneo
Fernandez Torreblascopedro, Jaén (6 de
noviembre de 2021 - 20 de diciembre de 2021),
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solo el margen superior izquierdo del soporte.
Maria se muestra mas abierta reflejando asi
su capacidad de liderazgo y manifestandolo a
través de trazos de largas dimensiones que
ocupan en un breve lapso de tiempo todo el
espacio. Esta actuacion también queda
justificada por la falta de informacién acerca
de la cantidad de tiempo del que se dispone
para realizar la propuesta artistica, asi como
también por la mision de dar respuesta al
horror vacui.

Museo de Jaén, Jaén (8 de marzo de 2022 - 10
de abril de 2022) y Sala de Exposiciones de la
Escuela de Arte de Toledo, Toledo (5 de mayo de
2022 - 2 de junio de 2022).
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En esta obra se aprecia la escasa presencia
de dibujos lineales que representan formas.
De hecho, solo se presenta en un intento de
aproximacion al rostro humano (extremo
derecho del dibujo), el cual es generado a
partir de las aportaciones de ambas alumnas:
cabello en punta y ojos de color verde; labios
y barbilla de color rojo. Como dato anecdético,
el resto de comparieras del taller relacionan
dicha aportacién con la forma de una planta
en su correspondiente maceta.

Siguiendo con la teoria de la psicologia del
color (Heller, 2004) los colores seleccionados
se complementan mutuamente. Esta
complementacion se manifiesta también en la
conversacion artistica entre iguales, hasta en
el planteamiento del titulo de la obra, ya que
las dos utilizan su color para incluir una parte
del mismo. Este es “cruce de caminos”.

Figura 3

“Una casa de campo”

Nota. Lineas colaborativas de color verde oscuro, azul marino y naranja. Fuente: Gema, Robert

y Amalia (2023)

Las obras son creadas en paralelo, pero sin
consulta ni aproximacion entre ellas. Por ello,
resulta interesante que la recogida en la figura
3 sea similar a la planteada en la figura 1. En
este caso, solo Amalia (color naranja) es una
alumna veterana en el taller quien realiza la
propuesta de arteterapia del curso 2019-2020
sobre recuerdos compartidos (Monledn, 2020
y 2021). Gema (color verde oscuro) y Robert
(color azul marino) son un matrimonio de
nueva matricula este curso escolar;
presentando este Ultimo trastorno neurolégico
degenerativo en cuanto a cuestiones de
memoria.

En este equipo de trabajo, el color verde
0scuro es quien comienza la creacion artistica
y quien pretende a través de formas concretas
compartir una historia visual: rostro, nubes,

lluvia, casa de campo y bosque. Esta iniciativa
motiva a Amalia para generar una conexion
entre los diferentes elementos y tratar de
recrear algunos mas como las flores del
campo. En el caso del color azul marino,
aungque se generan con este color lineas que
ocupan y se extienden por el espacio en
blanco, previamente a la finalizacién de su
aportacion expresiva regresan a la aportacion
de Gema, quien le otorga la seguridad y
confianza en la seguridad de su propia
cotidianidad.

El liderazgo mostrado por Gema conlleva a
gue sea esta quien exponga una propuesta de
titulo para la obra, el cual es acogido por el
resto y plasmado por ella misma. En este caso
“Una casa de campo”.
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Figura 4

“Convergencia y diversion”

Nota. Lineas colaborativas de color azul marino y marrén. Fuente: Rafa y Pilar (2023)

Con lafigura 4 se inicia el grupo de creaciones
del taller de memoria impartido en horario de
lunes, es decir, un conjunto de alumnado de
nueva incorporacion. La obra “Convergencia
y diversion” recoge a través de los lenguajes
plasticos y linglisticos las emociones
afloradas entre Rafael y Pilar en el desarrollo
de la propuesta de arteterapia. Al comienzo
de la misma, ambos se encuentran un tanto
violentados para la realizacion de la misma ya
gue no saben como enfocar la ejecucion. No
obstante, con el inicio de la mdusica de
relajacion / meditacion son capaces de
comunicarse facilmente y de seguir la
conversacion de lineas planteada por su
igual. Ademas, es una de las parejas de
trabajo que mas disfruta en la implementacion

de la propuesta y asi lo refleja con la sonrisa
mostrada en su rostro y las risas que
comparten reciprocamente.

Ambas tonalidades seleccionadas son
opacas y, por tanto, resulta dificil que una se
imponga a la restante. De hecho, las
proporciones en la utilizacién de cada una son
similares. Las 2 ocupan todo el espacio en
blanco y se alternan la una encima de la otra
a través de la combinacion de lineas curvas,
rectas, etc. Este es un ejemplo de
convergencia en la creacion de la obra;
caracteristica también presente en el titulo de
la misma, el cual es una decisién y ejecucion
mutua y complementaria.

Figura 5

“Océano de olas”

Nota. Lineas colaborativas de color verde y naranja. Fuente: Angeles y Puri (2023)
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La figura 5 recoge la creacion de Angeles
(color verde claro) y de Puri (color naranja) 2
mujeres asistentes al taller de memoria por
primera vez en el curso 2022-2023; aunque
Angeles asiste a otras iniciativas como los
grupos de inglés basico, por lo que conoce las
metodologias activas e innovadoras (lglesias,
et al., 2013) que se emplean en las sesiones.

En el comienzo de la ejecucién, ambas se
encuentran un tanto tensas y puestas en
alerta con el desarrollo de los
acontecimientos. Asi lo comparten en la
puesta en comun y de dicha forma se refleja
en el devenir del movimiento de las lineas:
rectas en el caso de Puri y con picos en el
caso de Angeles. En el momento en que

ambas comienzan a relajarse y a entrar en el
juego de la propia dinamica, dichas lineas
comienzan a convertirse en mas curvas e
incluso se entrelazan las unas con las otras.

Se destaca la tension afadida en la
experiencia de Puri cuando el rotulador con el
gque esta pinta se queda sin tinta y tiene que
esperar a que otro se le entregue. Tras ello,
se anima a ir introduciendo figuras mas
concretas como una forma de barco de vela.
Para contrarrestar estas emociones y
otorgarle mas protagonismo, Angeles le cede
la oportunidad de escribir con el color naranja
el titulo de la creacion conjunta “Océano de
olas”.

Figura 6

“Imaginacion” y “sofiar en el mar”

Nota. Lineas colaborativas de color marron y morado. Fuente: José Luis y Alicia (2023)

Con la figura 6 se cierra la coleccién de obras
colectivas creadas en los talleres de memoria.
Esta (ltima es desarrollada por José Luis
(color marrén) y Alicia (color morado). Esta
pareja de participantes es un matrimonio que
se anima a asistir a la propuesta por iniciativa
de la mujer, quien ya asiste en una primera
edicion del mismo (2018-2019), pero quien
nunca llega a realizar propuestas de
arteterapia como la presentada.

José Luis se siente inseguro y con
expectativas ligeramente negativas con
respecto a la ejecucion correcta de la
propuesta. Asi se refleja con los primeros

trazos rectos y de longitud reducida.
Conforme el tiempo va sucediéndose y se
siente mas seguro con la dinamica, estas
lineas marrones dan lugar a movimientos
curvos. Paralelamente, Alicia traza con el
color morado su propio camino y sin llegar
nunca a invadir el espacio privado de su
marido, como ejemplo visual de respeto. No
obstante, para simbolizar la compariia mutua,
continuamente el trazo de ella sigue el camino
iniciado por José Luis. Todo ello, conlleva a
que cada participante piense un titulo
diferente para la obra creada. Para Alicia
“Sofiar en el mar’ y para José Luis
“Imaginacion”.
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Conclusiones

A modo de conclusibn de la propuesta
didactica “Dibujos colaborativos a partir de
lineas” implementada en 2 tallares de “Mejora
tu memoria” con personas de edad avanzada
se manifiesta:

- La familiarizacion que le supone la
dinamica didactico-artistica al grupo de
discentes con respecto a técnicas de la
arteterapia. De hecho, de una incertidumbre
transitoria y primaria ante la ejecucién de la
actividad, se transita hacia una
predisposicién al seguimiento de la obra
artistica colaborativa. Por ello, se concluye
con la idoneidad de la propuesta como
medio que genera comunicacion no verbal
entre iguales, a través de la cual se es
capaz de transmitir ideas y de crear
discursos colectivos.

- La generacion de obras colectivas a partir
del entrelazamiento de lineas. La totalidad
de integrantes elaboran productos finales a
partir de la combinacion de mensajes
artisticos manifestados mediante lineas. De
hecho, las consignas ofrecidas previamente
a la ejecucion de la tarea favorece que cada
persona deba recurrir a sus habilidades
innovadoras, reflexivas y creativas para ser
capaces de continuar los discursos
iniciados por sus predecesores/as Yy
conseguir hilar un mensaje como si de una
conversacion normativa se tratase.

- La expresién individualmente a partir de la
musica escuchada y por medio de la linea
de color trazada. La musicalidad como
recurso y elemento artistico que conecta
con la identidad de cada persona y que
consigue aflorar emociones y sentimientos
en las mismas, ayuda a relajar e introducir
al alumnado en la técnica de arteterapia
utilizada y a transmitir por medio del dibujo
de lineas todo aquello que le sugiere la
musica de meditacién escuchada.

- La facilitacién de una experiencia artistica
que conlleva a la desmitificacion de
estereotipos del campo del arte. A partir de
esta iniciativa, quienes la realizan se
conciencian sobre que el arte es un medio
de expresioén al alcance de la ciudadania y
que no requiere simplemente de la
capacidad para elaborar productos finales
para ser expuestos y consumidos; sino
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realmente de la importancia que atiende al
proceso de desarrollo del mismo. Asimismo,
se contribuye a que momentaneamente el
estado de &nimo de las personas
participantes mejore notablemente y a que
todas ellas despidan la sesion recibida con
una sonrisa y una emocion de tranquilidad y
relajacion mental (tal y como comparten
abiertamente).

- La arteterapia, al utilizar técnicas como el
dibujo, la pintura y la creacion colectiva,
favorece la memoria en personas mayores
al estimular la neuroplasticidad, que es la
capacidad del cerebro para reorganizarse y
formar nuevas conexiones sinapticas. Este
proceso activa regiones clave como el
I6bulo frontal, involucrado en la memoria de
trabajo y la planificacion, y el hipocampo,
esencial para la memoria a largo plazo.
Ademas, la arteterapia promueve la
expresion emocional y la creatividad, lo que
no solo mejora el bienestar psicolégico, sino
que también refuerza el procesamiento
cognitivo y la recuperacion de recuerdos,
contribuyendo asi a un envejecimiento mas
saludable y activo.

Con todo, se anima al resto de profesionales
a implementar mas propuestas didacticas
organizadas y estructuradas en la formacion
de personas de edad avanzada y a
compartirlas a través de encuentros
cientificos de investigacion como congresos y
jornadas internacionales. De esta manera se
puede incrementar la diversidad de recursos
didacticos entre quienes desarrollan su
profesion como docentes en diferentes
ambitos educativos y se amplia el corpus de
la investigacion cientifica en dicho ambito de
la experiencia.
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ABSTRACT: Questo articolo riporta un caso di studio relativo all’efficacia di un progetto
teatrale su larga scala, orientato al prodotto ma sostenuto e potenziato dal process drama e
dall'inserimento delle arti, svoltosi in lingua inglese nell’arco di un anno scolastico, in orario
extra-curricolare con alunni di eta compresa tra gli 11 e i 13 anni. Le osservazioni
sistematiche condotte dalla docente hanno evidenziato un notevole miglioramento delle
competenze linguistiche degli alunni, il raggiungimento di una maggiore consapevolezza
delle proprie abilita, 'accrescimento dell’autostima e della fiducia in sé stessi e la capacita di
includere ragazzi con disabilita o di origine straniera.

RESUMEN: En este articulo se presenta un estudio de caso sobre la eficacia de un proyecto
de teatro a gran escala orientado al producto, apoyado y reforzado por el proceso draméatico
y lainclusién de las artes, llevado a cabo en inglés a lo largo de un curso escolar, en horario
extraescolar, con alumnos de edades comprendidas entre los 11 y los 13 afios. Las
observaciones sisteméticas llevadas a cabo por la profesora han puesto de manifiesto una
mejora significativa de las competencias linglisticas del alumnado, el logro de una mayor
conciencia de sus propias capacidades, el aumento de la autoestima y la confianza en si
mismos, y la capacidad de incluir a nifios y nifias con discapacidades o de origen extranjero.

ABSTRACT: This article reports on a case study of the effectiveness of a large-scale, theatre
project, product-oriented but supported and enhanced by process drama and the integration
of the arts. The project was conducted in English over the course of a school year, during extra-
curricular hours with pupils aged 11-13. Systematic observations carried out by the teacher
highlighted significant improvements in the pupils' language skills, the attainment of a greater
awareness of their own abilities, an increase in self-esteem and self-confidence and the ca-
pacity to include children with disabilities or from foreign backgrounds.

Introduzione

L’'insegnamento e I'apprendimento di una
lingua straniera possono trarre enormi
vantaggi dalluso del teatro in generale.
L’insegnamento dovrebbe mirare a suscitare
la curiosita degli studenti e ispirarli a
perseguire un apprendimento indipendente,
instillando in loro un senso di orgoglio per i
successi ottenuti.

Per gli insegnanti di lingue straniere, cio
comporta coinvolgere gli studenti attraverso
lezioni linguistiche dinamiche, creative,
significative e piacevoli.

In situazioni in cui [istruzione linguistica
awiene al di fuori del paese target, gli
insegnanti dovrebbero poter immergere gli
studenti nella lingua e nella cultura straniera
assegnando compiti che promuovano la
produzione linguistica in contesti autentici.
L'uso del teatro e delle arti nel campo
delleducazione in generale, e per
linsegnamento di una lingua straniera in
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Introduccion

La ensefianza y el aprendizaje de una lengua
extranjera pueden beneficiarse enormemente
del uso del teatro en general. La ensefianza
debe tener como objetivo despertar la
curiosidad del alumnado e inspirarlos para
gue sigan aprendiendo de forma
independiente, inculcandoles un sentimiento
de orgullo por sus logros.

Para el profesorado de lenguas extranjeras,
esto supone implicar al alumnado a través de
clases de idiomas dindmicas, creativas,
significativas y amenas.

En situaciones en las que la ensefianza de
idiomas tiene lugar fuera del pais de destino,
el profesorado debe de ser capaz de sumergir
al alumnado en la lengua y la cultura
extranjeras  asignandoles tareas que
promuevan la produccion linglistica en
contextos auténticos. El uso del teatro y las
artes en la educacion en general, y para la
ensefianza de una lengua extranjera en
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particolare, si e dimostrato uno strumento
formidabile per il potenziamento della
motivazione degli studenti, incorporando la
comunicazione in contesti significativi. Del
resto il “Drama” & parte dellEducazione
attraverso le Arti:

“The Arts are organized expressions of
ideas, feelings, and experiences in images,
in music, in language, in gesture and in
movement. They provide for sensory,
emotional, intellectual and creative
enrichment and contribute to the child’'s
holistic development” (Primary School
Curriculum, Dublin, 1992:2). Tutte le Arti,
inoltre, possono essere usate nel teatro:
prima di tutto la danza e la musica, seguite
dalle arti figurative e dalla letteratura.

Questo tipo di approccio puo aiutare i ragazzi
a beneficiare dei vantaggi che comporta il
teatro nell'istruzione: autostima, fiducia in se
stessi, spontaneita, scoperta di nuove abilita e
talenti e miglioramento dell'uso della lingua
(vedasi Belliveau e Kim, 2013; Maley e Duff,
1982; Kao e O'Neil, 1998).

Il Drama in Education pud essere realizzato
attraverso progetti teatrali di piccola o grande
scala (Schewe, 2013) dove il primo & piu
orientato verso il processo, mentre il secondo
piu verso il prodotto finale. Moody (2002)
scrive:

"[...] Process and product approaches are
not opposite ends of a spectrum that are
mutually exclusive, nor is one approach
superior to the other.

A great deal of learning also takes place
when the methods of second-or-foreign
language acquisition through dramatic
processes are text-based and product-
oriented. | believe that the supposed
dichotomy between process-oriented and
text-based approaches should not exist".

Personalmente la penso esattamento come
Moody e basandomi sulla mia esperienza di
32 anni di insegnamento dell'inglese alla
Scuola Primaria e 18 di lavoro con il teatro,
posso affermare che entrambi gli approcci
possono essere tra loro complementari e
applicati con i bambini dai 6 agli 11 anni,
anche se owviamente devono essere adattati
alle abilita linguistiche e agli obiettivi specifici
di apprendimento.

particular, ha demostrado ser una
herramienta formidable para aumentar la
motivacion de los estudiantes incorporando la
comunicacién en contextos significativos. Al
fin y al cabo, el "teatro" forma parte de la
educacion a través de las artes:

“Las Artes son expresiones organizadas de
ideas, sentimientos y experiencias en
imagenes, en musica, en lenguaje, en
gestos y en movimiento. Proporcionan un
enriguecimiento  sensorial, emocional,
intelectual y creativo y contribuyen al
desarrollo holistico del nifio y la nifa”
(Primary  School Curriculum, Dublin,
1992:2). Ademas, todas las artes pueden
utilizarse en el teatro: en primer lugar la
danza y la musica, seguidas de las artes
visuales y la literatura.

Este tipo de enfoque puede ayudar a los nifios
y nifias a beneficiarse de las ventajas del
teatro en la educacién: autoestima, confianza
en si mismos, espontaneidad, descubrimiento
de nuevas habilidades y talentos, y mejora del
uso del lenguaje (véase Belliveau y Kim,
2013; Maley y Duff, 1982; Kao y O'Neil, 1998).

El teatro en la educacién puede llevarse a
cabo a través de proyectos teatrales a
pequefia o gran escala (Schewe, 2013),
donde los primeros estan mas orientados al
proceso y los segundos mas orientados al
producto. Moody (2002) escribe:

"[...] Los enfoques de proceso y producto no
son extremos opuestos de un espectro que
se excluyen mutuamente, ni un enfoque es
superior al otro.

También se aprende mucho cuando los
métodos de adquisiciébn de una segunda
lengua o de una lengua extranjera a través
de procesos draméticos se basan en el texto
y se orientan al producto. Creo que la
supuesta dicotomia entre los enfoques
orientados al proceso y los basados en el
texto no deberia existir".

Personalmente, opino exactamente o mismo
gue Moody y, basdndome en mi experiencia
de 32 afios ensefiando inglés en Primariay 18
afos trabajando con teatro, puedo afirmar que
ambos enfoques pueden ser
complementarios entre si y aplicarse con
nifios de 6 a 11 afos. Aunque, por supuesto,
deben adaptarse a las capacidades
linglisticas especificas y a los objetivos de
aprendizaje.
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Il caso studio.

Un'esperienza personale:
Romeo and Juliet 2014

In questi ultimi 14 anni mi sono dedicata
allinsegnamento  della  lingua inglese
attraverso attivita di process-drama all'interno
delle singole classi in orario scolastico e di
product-oriented-drama, sostenuto da attivita
di process drama e di improvvisazione, come
corso annuale, in orario extra-scolastico.
Quest'ultimo ¢ di tipo "verticale", ovvero con
ragazzi di quinta della scuola primaria e di
prima e seconda della scuola secondaria di
primo grado. In entrambi i casi, gli studenti
hanno sempre mantenuto una motivazione
molto alta verso lo studio della lingua
straniera, sentendosi coinvolti in qualcosa che
spesso andava al di la delle loro capacita
individuali, ma che era raggiungibile
lavorando come gruppo grazie al
divertimento, al coinvolgimento emotivo,
sociale e culturale che l'utilizzo del drama
comporta.

Il caso studio di questo contributo, si riferisce
a uno dei miei primi progetti teatrali su larga
scala, ovvero "Romeo and Juliet 2014"
obiettivo principale di questo corso annuale &
il miglioramento del livello linguistico degli
alunni, in un contesto di partecipanti "misti",
owero di eta diverse, abilitd cognitive e
linguisiche diverse, con presenza di alunni di
provenienza straniera e con disabilita.
Certamente il raggiungimento di questo
obiettivo risulta particolarmente ambizioso, in
un contesto di questo tipo, eppure il
miglioramento nelle abilitd linguistiche é
avvenuto per tutti, secondo le proprie capacita
e tempi personali di apprendimento. Ma come
si sono legate le arti, il process oriented e il
product-oriented drama all'interno di questo
progetto?

La svolta avviene proprio nel 2014, con la
fondazione del laboratorio teatrale scolastico,
chiamato ETL" con il quale abbiamo messo in
scena Romeo and Juliet di W. Shakespeare,
in lingua inglese, partecipando al festival
shakespeariano indetto dall'Universita di
Padova e vincendo il secondo premio
regionale al concorso "Europei non per un
solo giorno". Al drama lab tenuto in orario

* English Theatre Lab.
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El estudio de caso.

Una experiencia personal:
Romeo y Julieta 2014

Durante los dltimos 14 afios, me he dedicado
a la ensefianza de la lengua inglesa a través
de actividades de drama-proceso dentro de
clases individuales en horario escolar y de
drama-producto, apoyado por actividades de
drama-proceso e improvisacién, como curso
anual, en horario extraescolar. Este tltimo es
de tipo "vertical", es decir, con alumnos de
quinto de primaria y de primero y segundo de
secundaria. En ambos casos, el alumnado
mantuvo siempre un nivel muy alto de
motivacién hacia el estudio de la lengua
extranjera, sintiéndose implicados en algo
gue muchas veces estaba por encima de sus
capacidades individuales, pero que era
alcanzable trabajando en grupo gracias a la
implicacion ladica, emocional, social y cultural
gue supone el uso del teatro.

El estudio de caso de esta contribucion se
refiere a uno de mis primeros proyectos de
teatro a gran escala, a saber, "Romeo y
Julieta 2014". El objetivo principal de este
curso de un afio de duracion es mejorar el
nivel linglistico del alumnado, en un contexto
de participantes "mixtos", es decir, de
diferentes edades, capacidades cognitivas y
linglisticas, con presencia de alumnado de
origen extranjero y con discapacidad.
Ciertamente, lograr este objetivo es
especialmente ambicioso en un contexto de
este tipo, pero la mejora de las competencias
linglisticas se consigui6 para todos, en
funcién de sus capacidades y tiempos
personales de aprendizaje. Pero, ¢cémo se
vincularon en este proyecto las artes, la
dramaturgia orientada al proceso y la
orientada al producto?

El punto de inflexion llegé en 2014, con la
fundacion del laboratorio de teatro escolar,
llamado ETLT. Con él pusimos en escena
Romeo y Julieta de W. Shakespeare, en
inglés,  participando en el festival
shakesperiano organizado por la Universidad
de Padua y ganando el segundo premio
regional en el concurso "Europeos no por un
solo dia". Cuarenta y cinco alumnos de las
clases de quinto de primaria del Instituto

T English Theatre Lab.
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extrascolastico pomeridiano, si iscrivono
volontariamente 45 studenti provenienti dalle
classi quinte delle scuole primarie dell'lstituto

Belludi di Piazzola sul Brenta* e dalle classi
prime e seconde della scuola secondaria di
primo grado del medesimo Istituto
Comprensivo. Trovandomi ad assumere il
ruolo di referente e conduttore del progetto, a
gestire un numero cosi grande di alunni,
decido di dividerli in due gruppi: ogni gruppo
lavorera con me sullo studio del testo per
un‘ora a settimana, fino a Febbraio.

Ho potuto constatare che l'approccio orientato
al prodotto sia stato molto utile ed efficace
nellinsegnamento e nell'apprendimento delle
lingue straniere con i bambini delle scuole
primarie perché ha stimolato in loro curiosita,
ambizione e desiderio di riuscire. E
importante, perd, che lavorino su un testo
adeguato al loro livello di inglese affinché
possano sentirsi piu sicuri e capaci di gestire i
loro ruoli.

Studiare un testo offre ai bambini I'opportunita
di entrare in un altro mondo: deve essere
scelto con attenzione dall'insegnante in base
ai loro interessi ed esplorato da un punto di
vista storico, culturale e letterario. Ad
esempio, con Romeo e Giulietta, gli studenti
hanno avuto modo di  conoscere
Shakespeare, il teatro elisabettiano, il Globe,
il periodo storico, i costumi dell'epoca e
persino un po' di linguaggio shakespeariano.
Per quanto riguarda le drama conventions
adottate, queste sono tipiche della formazione
attoriale: giochi teatrali, interpretazioni,
improvvisazioni, giochi di mimo, tableau vivant
e lavoro di gruppo. E importante sottolineare
che progetti teatrali come questo richiedono
anche l'uso della lingua locale, poiché i
bambini della scuola primaria non conoscono
a sufficienza la grammatica e il vocabolario
inglese per esprimere idee e opinioni nella
lingua target.

A febbraio 2014 decido di assegnare i ruoli per
lo spettacolo e cid avviene dopo un periodo di
attenta osservazione degli studenti: il loro
carattere, la loro capacita linguistica e persino
il loro aspetto fisico. Assegnando i rispettivi
ruoli, iniziano le prove: da questo momento,
fino al giorno della performance, ci si incontra
una volta alla settimana, nel pomeriggio, tutti
insieme. Questo e solitamente il periodo piu

+ Piazzola sul Brenta & una piccola citta in
provincia di Padova.

Belludi de Piazzola sul Brenta$, y de primero
y segundo de secundaria del mismo Instituto
Comprensivo se inscribieron voluntariamente
en el laboratorio de teatro que se celebraba
en horario extraescolar de tarde. Al verme en
el papel de referente y conductora del
proyecto, gestionando un nimero tan elevado
de alumnado, tomo la decision de dividirlos en
dos grupos: cada grupo trabajara conmigo en
el estudio del texto durante una hora a la
semana hasta febrero.

El enfoque orientado al producto me parecio
muy util y eficaz en la ensefianza y el
aprendizaje de lenguas extranjeras con nifios
y nifias de primaria porque estimulaba su
curiosidad, su ambicion y sus ganas de
triunfar. No obstante, es importante que
trabajen con un texto adecuado a su nivel de
inglés para que puedan sentirse mas seguros
y capaces de gestionar sus papeles.

Estudiar un texto da a los nifios y nifias la
oportunidad de entrar en otro mundo: debe
ser cuidadosamente elegido por el
profesorado en funcién de sus intereses y
explorado desde un punto de vista histérico,
cultural y literario. Por ejemplo, con Romeo y
Julieta, los participantes conocieron a
Shakespeare, el teatro isabelino, el Globe, el
periodo histérico, los trajes de la época e
incluso algo de la lengua de Shakespeare. En
cuanto a las convenciones dramaticas
adoptadas, son las tipicas de la formacién de
actores: juegos teatrales, interpretaciones,
improvisaciones, juegos de mimica, tableau
vivant y trabajo en grupo. Es importante
subrayar que proyectos teatrales como éste
requieren también el uso de la lengua local,
ya que los nifios y nifias de primaria no tienen
conocimientos suficientes de gramatica vy
vocabulario ingleses para expresar ideas y
opiniones en la lengua meta.

En febrero de 2014, decido asignar los
papeles para la representacion y esto se
produce tras un periodo de atenta
observacion del alumnado: su caracter, sus
habilidades linguisticas e incluso su aspecto
fisico. Una vez asignados los respectivos
papeles, comienzan los ensayos: desde este
momento hasta el dia de la representacion,
Nnos reunimos una vez a la semana, por la
tarde, todos juntos. Suele ser el momento
mas divertido del afio tanto para mi como para

§ Piazzola sul Brenta es una pequefia ciudad de
la provincia de Padua.
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divertente dell'anno sia per me che per i miei
alunni, ma devo dire che & anche il piu
faticoso, poiché devo mantenere i partecipanti
motivati ed entusiasti, aiutandoli a superare le
difficolta che incontrano nell'imparare le loro

battute o nell'interpretare i loro personaggi.

Per quel che riguarda lo sviluppo e |l
potenziamento della lingua straniera, vengo
affiancata dallinsegnante madrelingua
Katherine Armstrong per un totale di quattro
ore per ogni gruppo; il suo compito & quello di
lavorare sull'ambientazione e sulle emozioni,
sullintonazione e sulla pronuncia, aiutando gl
studenti a rappresentarle  attraverso
improvvisazioni teatrali e giochi di ruolo.

Le forze artistiche del
territorio e la
collaborazione con i
genitori nel progetto
"Romeo and Juliet"
del 2014

In questo laboratorio teatrale sentivo la
necessita di arricchire lo spettacolo con le
risorse artistiche del territorio e cosi decido di
coinvolgere una scuola di danza, "Come and
Dance”, il "Piccolo Coro" delllstituto
Comprensivo dove lavoro e linsegnante di
arte della scuola secondaria di primo grado
per la realizzazione delle scenografie. Alla
scuola di danza affido il compito di
rappresentare il primo incontro tra Romeo e
Giulietta al ballo dei Capuleti e di intrattenere
il pubblico durante la breve pausa tra la prima
parte dello spettacolo e la seconda. Al coro,
invece, chiedo di esibirsi con una canzone
medievale verso la fine del ballo. Il risultato
che ne deriva e stupefacente: la performance
risulta arricchita da un punto di vista artistico,
alleggerendo le parti recitate, coinvolgendo
molto di piu il pubblico che dimostra di
apprezzare la dinamicita della
rappresentazione teatrale. L'introduzione
delle arti in "Romeo and Juliet" del 2014 ha
segnato un punto di svolta nel mio modo di
condurre il laboratorio teatrale, diventando un
modello per i futuri progetti: "Harry Potter and
the Philosopher's Stone 2016", "The Heart of
Africa 2018", "Cinderella 2020", "Romeo and
Juliet 2023". Il coinvolgimento delle diverse
risorse artistiche della zona, danza, canto e
musica strumentale ha contribuito al successo
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mi alumnado. Pero tengo que decir que
también es el mas agotador, ya que debo de
mantener a los participantes motivados y
entusiasmados, ayudandoles a superar las
dificultades que encuentran a la hora de
aprenderse sus lineas o interpretar sus
personajes.

En cuanto al desarrollo y refuerzo de la lengua
extranjera, cuento con el apoyo de la
profesora nativa Katherine Armstrong durante
un total de cuatro horas en cada grupo; su
tarea consiste en trabajar la ambientacion y
las emociones, la entonacion y la
pronunciacién, y ayudar al alumnado a
representarlas mediante improvisaciones
teatrales y juegos de rol.

Colectivos artisticos
locales y colaboracidén con
los padres en el proyecto
"Romeo y Julieta" de 2014

En este taller de teatro senti la necesidad de
enriquecer la representacion con los recursos
artisticos de la zona, por lo que decidi implicar
a una escuela de danza (Come and Dance),
al "Piccolo Coro" del Instituto Integral donde
trabajo, y al profesor de arte del instituto para
la escenografia. A la escuela de danza le
confio la tarea de representar el primer
encuentro entre Romeo y Julieta en el baile de
los Capuleto y de entretener al publico
durante la breve pausa entre la primera parte
de la representacion y la segunda. Al coro, por
su parte, le pido que interprete una cancion
medieval hacia el final del baile. El resultado
es sorprendente: la representacién se
enriqguece desde el punto de vista artistico,
aligerando las partes recitadas e implicando
mucho mas al publico, que demuestra
apreciar el dinamismo de la obra. La
introduccion de las artes en "Romeo y Julieta”
en 2014 marcd un punto de inflexién en mi
forma de llevar a cabo el taller de teatro,
convirtiéndose en un modelo para futuros
proyectos: "Harry Potter y la piedra filosofal
2016", "El corazé6n de Africa 2018",
"Cenicienta 2020", "Romeo y Julieta 2023". La
implicacion de los diversos recursos artisticos
de la zona -danza, canto y muUsica
instrumental- contribuyé al éxito del
espectaculo y ofreci6 a mas alumnado la
oportunidad de disfrutar de una experiencia
memorable que de otro modo no habrian
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dello spettacolo e ha offerto a un numero
maggiore di studenti la possibilita di vivere
un'esperienza memorabile, di cui altrimenti
non avrebbero potuto godere.

Un altro aspetto importante da sottolineare &
stato il coinvolgimento dei genitori, che si e
rivelato fondamentale per la buona riuscita
della rappresentazione finale in teatro.

BN

Sicuramente utile e stato organizzare uno
staff composto da membri motivati e attivi. Ci
sono stati genitori in grado di creare bellissimi
costumi e adattare quelli che gia avevamo
recuperato, grazie alle contrade del Palio

Medievale di Camisano™, che gentilmente ci
hanno messo a disposizione i loro
meravigliosi abiti. Altri genitori hanno dedicato
il loro tempo libero per aiutare a trovare oggetti
di scena, per aiutare l'insegnante di arte a
realizzare le scenografie o si sono occupati di
cercare sponsor per sostenere le spese
dell'affitto del service per la gestione delle luci,
dei microfoni e della musica. | nonni, in
particolare, sono stati eccezionali nella
creazione di splendide spade di legno per le
battagle tra Capuleti e Montecchi, che, grazie
alla musica e alle scenografie di "Romeo e
Giulietta” di Cocciante, sono riuscite a

trasmettere una grande emozione sia al
pubblico che ai giovani attori stessi.

tenido.

Otro aspecto importante a destacar fue la
implicacion de las familias, que resulté crucial
para el éxito de la representacion final en el
teatro.

Sin duda fue de gran ayuda contar con un
equipo de miembros motivados y activos.
Hubo familias que pudieron crear trajes
estupendos y adaptar los que ya habiamos
realizado, gracias a la Contrade del Palio
Medievale di Camisanoff , que amablemente
nos proporciond sus maravillosos trajes.
Otras familias renunciaron a su tiempo libre
para ayudar a encontrar atrezzo, ayudar al
profesorado de arte a confeccionar los
decorados 0 se ocuparon de buscar
patrocinadores para sufragar los gastos de
alquiler de la iluminacion, los micréfonos y el
equipo de musica. Las abuelas y abuelos, en
particular, se lucieron creando unas preciosas
espadas de madera para las batallas entre
Capuletos y Montescos que, gracias a la
musica y los decorados de "Romeo y Julieta”
de Cocciante, consiguieron transmitir una
gran emocion tanto al publico como a los
propios jévenes actores.

Il ballo dai Capuleti.

* Cittadina in provincia di Vicenza.

El baile de los Capuletos.ente: Juanita, Nelly y Fina (2023)

t Ciudad de la provincia de Vicenza.
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Paride chiede la mano di Giulietta. Paris pide la mano de Julieta.

Scuola di danza: 'incontro Escuela de danza: encuentro
tra Romeo e Giulietta. de Romeo y Julieta.
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Coro.

Conclusione

In conclusione di questo articolo & possibile
fare alcune considerazioni finali, soprattutto
riguardo la crescita sociale e personale degli
studenti attraverso il teatro: gli studenti, infatti,
hanno potuto migliorare le loro capacita
comunicative e la loro autonomia all'interno di
una societa diversificata, come quella di un
gruppo teatrale eterogeneo. Sono stati in
grado di riconoscere e cercare di
comprendere le diverse identita culturali dei
loro compagni, provenienti dall'Africa o dai
paesi dell'Europa dell'Est. L'uso del linguaggio
teatrale ha permesso loro di esplorare le
relazioni con lI'ambiente circostante e con gli
altri, favorendo l'autostima e un atteggiamento
positivo verso l'apprendimento di una lingua
straniera. Inoltre, abbiamo visto quanto sia
importante la cooperazione durante i
laboratori teatrali: qui I'obiettivo non & trovare
la risposta giusta, ma esaminare, valutare e
concordare insieme la risposta pil adeguata
come gruppo. Questo atteggiamento porta
alla formazione di opinioni personali,
insegnando a prendere decisioni, correre
rischi e reagire in situazioni improvvisate. Gli
studenti sviluppano anche la capacita di
controllare le proprie emozioni e sensazioni,
accettando quelle dei loro compagni e
comunicando con empatia (Aden, 2010),

Coro.

Conclusioén

Al final de este articulo pueden hacerse
algunas observaciones finales,
especialmente en relacién con el crecimiento
social y personal del alumnado a través del
teatro: El alumnado fue capaz de mejorar sus
habilidades comunicativas y su autonomia
dentro de una sociedad diversa, como la de
un grupo de teatro heterogéneo. Pudieron
reconocer e intentar comprender las
diferentes identidades culturales de sus
comparieros procedentes de Africa o de
paises de Europa del Este. El uso del lenguaje
teatral les permiti6 explorar sus relaciones
con el entorno y con los demés, fomentando
la autoestima y una actitud positiva hacia el
aprendizaje de una lengua extranjera.
Ademas, vimos lo importante que es la
cooperacién durante los talleres de teatro:
aqui el objetivo no es encontrar la respuesta
correcta, sino examinar, evaluar y acordar
juntos la respuesta mas adecuada como
grupo. Esta actitud conduce a la formacion de
opiniones personales, enseflando a tomar
decisiones, asumir riesgos y reaccionar en
situaciones improvisadas. El alumnado
también desarrolla la capacidad de controlar
sus propias emociones Yy sentimientos,
aceptando los de sus compafieros Yy
compafieras y comunicandose con empatia
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imparando a riconoscerle e riuscendo ad
identificarsi in quelle piu vicine al loro vissuto.
Attraverso il teatro, i giovani partecipanti
hanno un'opportunita preziosa di crescita
personale all'interno di una comunita che, pur
protetta, & ricca di diversita e presenta piccole
sfide. Questa esperienza li aiuta a diventare
consapevoli del loro ruolo nella vita reale,
promuovendo non solo lo sviluppo individuale,
ma, cosa piu importante, la capacita di
collaborare come cittadini, abbracciando la
diversita ed empatizzando con gli altri.

In sintesi, il drama diventa un mezzo per
comprendere e affrontare la vita, e I'utilizzo
combinato del process-drama e del product-
drama, si rivela essere una forza aggiuntiva
che ben si adatta all'eta, alle caratteristiche di
sviluppo e alle abilita cognitive degli alunni
della scuola primaria e secondaria di primo
grado. Percorsi didattici cosi strutturati,
risultano altamente inclusivi e, nonostante
siano orientati al prodotto, riescono a dare
ampio spazio al processo attraverso le
tecniche teatrali, I'improvvisazione e le attivita
di riscaldamento tipiche del "process drama"
(Piazzoli, 2023).
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Link agli spettacoli

RJ 2014
https://youtu.be/b0Ok900sYW(QqE (Part 1)
https://lyoutu.be/mkpyrwTrJWA (Part 2)

Harry Potter
https://youtu.be/wM6Z0X0O29QU (Resumen)

The Heart of Africa
https://youtu.be/AbQuk81vAuQ (Parte 1)
https://lyoutu.be/XYenbnlsskU (Parte 2)

Enlaces a espectaculos

RJ 2023
https:/lyoutu.be/4QtNkpUe_KQ (Parte 1)
https://youtu.be/mypRgce5axA (Parte 2)

Cinderella 2021

https://youtu.be/XvlhYGYpj4U (Parte 1)
https://youtu.be/8DlyX_bPTBY (Parte 2)
https:/lyoutu.be/HUKOtMpIBDs (Parte 3)
https:/lyoutu.be/J10avSmuWMI (Parte 4)
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https://youtu.be/XYenbn1sskU
https://youtu.be/4QtNkpUe_KQ
https://youtu.be/mypRqce5axA
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https://youtu.be/J10avSmuWMI
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The Performing Arts as a tool for creation,
action and reflection in hospital classrooms

Carmen Gloria Sanchez-Dugque
Gonzalo Ruiz Mufioz

Compaifiia Perrobufo
Santiago, Chile

www.perrobufo.com

Para referenciar: Sanchez-Duque, Carmen Gloria y Ruiz Mufioz,
Gonzalo. (2024). Las Artes Escénicas como instrumento de creacion,
accion y reflexion en aulas hospitalarias. Revista de Artes Performativas,
Educacion y Sociedad, 6(11), 69-70

Fecha de recepcién: 28 de julio de 2024
Fecha de aceptacion: 16 de agosto de 2024

Desde el afio 2015 a la fecha, la Compafia de Teatro de Animacién PerroBufo ha trabajado
sistematicamente dentro del contexto Hospitalario y centros SENAME. El proyecto “Las
Artes Escénicas como instrumento de creacion, accion y reflexion en aulas hospitalarias”,
conto con la participacion de nifios y nifias hospitalarios en edades entre los 3y 15 afios y
sus docentes, pertenecientes al Hospital Clinico Red de Salud UC CHRISTUS de la Region
Metropolitana y al Hospital de Puerto Montt, donde el teatro como medio educativo
contribuyd a adquirir confianza en si mismo y hacer a los participantes cada vez mas
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contribuyd a adquirir confianza en si mismo y hacer a los participantes cada vez mas
consciente de su propia capacidad de comunicacion, brindandoles la posibilidad de disfrutar
y jugar del proceso de aprendizaje, siendo actores y protagonistas, pero también
espectadores que se encuentran en un constante desarrollo de una autonomia estética que
concuerda con su contexto, gustos, intereses y necesidades.

LAS ARTES ESCENICAS
COMO INSTRUMENTO DE CREACION, ACCION
Y REFLEXION EN AULAS HOSPITALARIAS.
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Para referenciar: Torres Pellicer, Sara. (2024). Entrevista a Aldo Pricco.
Revista de Artes Performativas, Educacion y Sociedad, 6(11), 71-77.

El 16 de abril de este afio tuve el placer de
escuchar a Aldo Pricco que dio una
conferencia en la Facultad de Filologia de
la Universidad Complutense. Aldo Pricco,
es doctor en Humanidades y Artes por la
Universidad Nacional de Rosario (UNR), es
actor, director, docente e investigador
teatral y tiene una dilatada carrera
académica nacional e internacional. Sus
ultimas publicaciones rondan alrededor de
la retérica escénica y la relacion entre
espectaculo teatral y espectadores, y de los
criterios tedrico-practicos de una didactica
del teatro para la formacion de docentes.
Seria bastante larga la lista de sus logros y
publicaciones, pero quiero centrarme en lo
que suscito su conferencia. Aldo fue hilando
conceptos, experiencias, hallazgos,
argumentos, etc., de muchos aspectos del
teatro. Asi se fueron abriendo varios
interrogantes que se transformaron en
preguntas. Esta entrevista estd hecha de
Sus respuestas a mi curiosidad.
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¢, Qué obsesiones te guian hoy como
investigador, te hacen reflexionar y
escribir?

Una de mis obsesiones es el modo en que el
teatro interviene en la vida de las personas.
Porque si bien, no resulta necesario, quienes
"teatramos" estamos obligados a convertirlo
en relevante. De mis experiencias como
espectador de cualquier ficcion, se derivan
reflexiones que me conducen a pensar y
escribir. ¢, Por gué me enamoro de una escena
0 me fascina un actor o una actriz?, o ¢por
gué me aburro ante un espectaculo. Mientras
me encuentro en una platea solo pretendo
entretenerme, ser cautivado y seducido
somaticamente por lo que ocurre en la
escena, pero surge imprevistamente un
desacople, un desajuste, un corte en ese
feedback y el placer de mirar y escuchar se
detiene. Esas disrupciones son las que me
llevan a pensar en las causas de ese displacer
y luego escribir.

Por otro lado, pienso que he tenido maestros
de una enorme sabiduria que ante mis
preguntas callaban o desviaban la atencion. A
veces, por no saber lo que sabian, no podian
transmitirlo; otras, por no querer —de modo
mediocre, claro— explicarlo para no perder
control. Compartir el saber implica el riesgo
(bienvenido) de que tus alumnos te superen.
Estar dispuesto a eso es mi eleccion. Por ello,
una de mis mayores obsesiones consiste en
tratar de entender el fenémeno del Teatro y
compartirlo con clases y escrituras. El libro
gue quiero terminar en breve (siempre agrego
algo nuevo y demoro su factura), titulado
provisoriamente Construir el deseo ajeno.
Breve (Des)Tratado de actuacion y direccion
teatral segun una retérica de la escena, se
compone de dos grandes partes. La segunda
de ellas se llama "Atajos", especie de breves
tips del actuar y dirigir teatro al modo de
sugerencias (argumentadas desde las
perspectivas tedricas) directas para el oficio
de captar la atenciébn de espectadores,
mantenerla y causarles algun tipo de
experiencia no exenta de “entretenimiento” y
de disfrute. La transmision, el hecho de
compartir con otros y la democratizacion de
conocimientos y saberes de la praxis teatral
demandan orientaciones precisas, que en la
historia teatral han configurado una cultura,
una continuidad de habitos y de tecnologias
gue no dependen directa y Unicamente del
juicio estético de las subjetividades multiples
o de los canones que cada época establece.
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En relacién a la implementacion del teatro
dentro de las escuelas primarias y
secundarias, ¢,a qué te refieres cuando
dices que ha habido un exceso de
ludismo y expresivismo?

Observo en el dictado de Teatro en las
curriculas primarias, secundarias y de
estudios superiores, una marcada
preeminencia del rol lddico y de la
expresividad, sin que haya una transferencia
efectiva hacia la  construccion  de
conocimiento, a lo que se suma la
despreocupacion de construir la expectacion
ajena, que pareciera dada de antemano y que
resulta un problema nuclear del Teatro, no
suficientemente atendido. La experiencia del
dictado de Teatro —por cierto, bienvenida y
grata a la comunidad educativa- soslaya una
serie de presupuestos tedricos fundantes y
reflexiones inherentes acerca de la indole de
“disciplina” del Teatro. La consideracién de
mero “lenguaje” otorga subsidiariedad a la
actividad y la pone en riesgo de convertirse en
un “recreo ampliado”.

¢Por qué consideras inconveniente
pensar el Teatro como un lenguaje?

Resulta claro que la existencia de un actuante
es producto de una reciprocidad con la
percepcién del espectador: adquiere valor la
performance actoral en tanto la legitimen ojos,
oidos, cuerpos ajenos atentos a aquella. Es
obvio que no hacemos referencia aqui al
Ultimo tramo de las especulaciones
grotowskianas en las que el teatro “como
vehiculo” deriva en un acceso a otro estado
de conciencia en el que la presencia de
observadores deviene irrelevante, puesto que
el actor actua para €l mismo. Por el contrario,
sobre todo en la practica teatral en la Escuela,
la indole solidaria del discurso teatral, por la
cual se necesita del otro para experimentar la
performance juntos, en el entendimiento de
que, de ese acontecimiento, tanto quienes
observan y escuchan, como quienes se
exponen actuando podran no solo disfrutar,
conmoverse, ser levemente modificados en
algan aspecto, sino también aprovecharse
mutuamente en el ritual teatral. De otra
manera, el pulblico Unicamente se estaria
prestando a que el actor desarrolle su acto
privado utilizdndolo: el oficiante realizaria su
acto empleando la percepcion ajena, pero sin
gue esta le importe, ya que los espectadores



Revista de Artes Performativas, Educacion y Sociedad

Numero 11

han sido convocados al onanismo escénico.
¢, Si se declara que se puede prescindir de los
espectadores, para qué convocarlos en el
convivio? Es, lisa y llanamente, usar y tirar.
Una ética que parte claramente de una
relacion asimétrica e irrespetuosa entre
actores y espectadores.

¢,Cual es la alternativa, segun tus
reflexiones?

Ante este fendmeno, prefiero establecer una
ida y vuelta que dote de sentido el convivio, y
no me refiero al significado del acontecimiento
poético de lo teatral, sino a la razén de
compartir las presencias mas alla de los
juegos (tanto dramaticos como teatrales) y la
transferencia de informaciones y expresiones.
Son, justamente, las “expresiones” las que
han convertido el teatro en un desafortunado
sitio de “lo expresivo”, de tal modo que aun en
muchas instituciones de formacion teatral y en
las curriculas de la disciplina para la escuela
primaria, secundariay superior de Argentina,
se sigue hablando de “lenguaje”, como si la
disciplina teatral fuese subalterna, vehiculo,
solo un medio de comunicar contenidos
relevantes, ideas. “Lenguaje teatral” suele
decirse, como si el teatro no tuviera estatutos
propios, teoria propia, destinos poéticos y
estéticos. ¢ Es solo comunicacion de ideas el
teatro? Habria que rastrear los constructos
tedricos acerca de la comunicacion y fijar una
postura en este rubro. Esto ha conducido a la
reiteracidn de estereotipos téoricos, practicos
y pedagodgicos en la formacién profesional
docente, que suelen apoyarse
preeminentemente en el “juego por el juego”
(ludismo) y la "expresién" personal, sin
reflexiones pertinentes que habiliten procesos
indispensables de metacognicion para la
construccién de conocimiento. La gran
pregunta es qué se hace con lo jugado y
expresado: como se desmonta una
experiencia para que se ponga en palabras
(con guias categoriales de indole tedrica) y se
democratice mas all4 de metéforas y palabras
bonitas.

Esto se manifiesta en la ejercitacion aulica en
general, en la que la centralidad de sujetos
jugadores-actuantes (juego/juego dramatico)
deviene sintoma de un exceso de
individualismo, que podria cotejarse con
ciertas posturas neoliberales que parecen
colarse, subrepticiamente, en el discurso
pretendidamente progresista, puesto que se

prescinde de "comunidad", de regulacion
general que, a modo de un "estado" que
atiende a la gente, prevea solidaridades y
equidad (ese "estado" es, en gran parte, la
teoria teatral). Justamente, en esas practicas
gue privilegian el juego por el juego y la
expresion por la expresion, no termina de
construirse  una "comunidad narrante”.
Alumnas y alumnos quedan en soledad, pero
eso si: han jugado y se han expresado (con
estereotipos festejados por docentes). Es un
riesgo que no suele formar parte de las
discusiones sobre el rol del Teatro en la
Escuela.

A qué denominas la “Teatralidad
expectatorial”?

Resulta productivo hablar del paso de una "s"
a una "x". Quien solo es testigo y se limita a
mirar lo que ocurre en un espacio escénico
esta "espectando”. Por otro lado, el trabajo de
composicion actoral, la ediciéon en tiempo y
espacio de cuerpos y objetos teatrales,
incentiva aquel simple mirar y lo transforma —
ese es el ideal- en un mirar-esperando, en
una vision que, en lugar de mirar, "admira",
desea, es decir, "expecta". Asi, el interés
ajeno se construye. Hay teatralidades que no
Se preocupan por esto y presuponen que solo
se trata de informar o de significar: son las que
no se asientan en una generacion de
umbrales de empatia y estan alli,
desinteresadas por una existencia reciproca
entre intérpretes y publico. En base a esto
(frecuente en espectaculos de todos los
circuitos), adhiero a una teatralidad
"expectatorial”, que debe saber lo que sabe y
valerse de las teorias acerca de las
tendencias culturales y bioldgicas que regulan
—nos guste o0 no— la atenciéon humana.

Desde nuestra concepcion, la relacion entre
las entidades escénicas y quienes expectan
modela la experiencia del fendmeno teatral.
“Hacer juntos” es parte fundamental del
deleite expectatorial: ni el comportamiento
racional critico constante ni el mistico
absoluto se prestan a una experiencia
convivial teatral. Mas que una comunidad de
meros “narradores y de traductores”, mas que
“intérpretes activos que elaboren su propia
traduccion para apropiarse de la ‘historia’ y
hacer de ella su propia historia”, el publico
necesita experimentar algin tipo de placer
gue lo instale en su rol y que agregue goce
también somatico a su decision. Y para que la

73



Numero 11 | Entrevista a Aldo Pricco

interfaz escena/espectadores se materialice,
las personas que conforman el publico
aportan su predisposicion y su entrega, que
no son eternas ni inalterables, dado que
requieren que se las incentive desde la
escena. En ese sentido, nuestra labor
consiste en hacer, hacer y hacer para que
aquella "s" se transforme en una "X
permanente.

A qué te refieres cuando hablas de “los
dominios de la performance escénica”?

Durante la performance, las nociones que
integran el esquema de los “dominios” se
imbrican en simultaneidad, de modo que
resulta imposible desligar esas dimensiones y
verlas por separado en el efimero del
acontecimiento escénico, habida cuenta de
gue operan a la vez e interactian. Asi, esta
concepcion de “dominios” se presenta como
una  perspectiva-matriz  que  recorre
transversalmente los acontecimientos
teatrales y se constituye en un posible
esquema organizador del entrenamiento, de
la composicion de personaje, de la puesta en
escena y del discurso escénico en general.

Permite al actor situarse frente a las
ejercitaciones y rutinas que se le proponen, y
estar en condiciones de vislumbrar, analizar y
proyectar su ejecucion y alcances, de modo
tal que pueda, a partir de su inclusion o
relacion con uno o0 mas de los “dominios”,
administrar y reciclar la practica teatral. Al
docente teatral, lo auxilia para una
organizacion secuenciada de sus propuestas
de trabajo, procedimientos didacticos
acotados y una evaluacion basada en criterios
precisos y compartidos provenientes de una
observacion categorial que permite pasar de
un saber implicito u otro explicito. Se trata de
establecer una conjetura de “zonas” de
trabajo (dominios) con el fin de asimilar
objetos de experiencia a evidencias
consensuadas.

Estas dimensiones implican interrogaciones
puntuales para el actor: ¢ qué hago?, ¢,por qué
y para qué lo hago?, ¢como lo hago? Y ¢con
gqué o a partir de qué lo hago? Estas
preguntas —ciertamente, ineludibles— se
relacionan respectivamente con la estructura
(qué hacer), la vinculacion racional y afectiva
(por qué y para qué), la morfologia-
composicion (signos evidentes: como) v,
sobre todo, con un conjunto tedrico de
tendencias y leyes de la percepcién humana,
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gue he dado en llamar "dramaticidad",
Justamente, este dominio resulta el punto de
vista que rige el resto, en cuanto tiene en
cuenta, independientemente de poéticas
(estilos), las tendencias culturales y biolégicas
humanas frente a una ficcion (es lo que
desarrollo en mis investigaciones, clases y
trabajos como ‘“retérica escénica"). Por
consiguiente, una de las propuestas de este
esquema de dominios "estructural”, "vincular",
"morfologico” y "dramaticidad" persigue la
posibilidad de establecer, por ejemplo,
ensayos preferentemente  estructurales
(partitura de acciones), o vinculares (creencia
ficcional subjetiva de orden Iidico), o
morfolégicos (registros de estilo por signos
dados a ver y escuchar), para luego editar lo
producido en una poiesis espectacular.

En definitiva, la propuesta de "dominios"
consiste en un ordenamiento posible para
incorporar y ejercitar una psicotécnica que
evita que el actor "piense" técnicamente
mientras actla, lo que se logra —esa es mi
hipétesis— dando nombres a las cosas y
ocupandose de reaccionar ante estimulos. El
camino técnico, guiado por los "dominios",
seria el de experimentar, reflexionar y
entender lo realizado, para luego, habiendo
incorporado todos los factores, volver a la
praxis: obviamente, cuando el actor interpreta
no hace consciente estos dominios, ya que,
como toda herramienta técnica, existe para
ser olvidada en el momento de la
performance.

¢,Cuales son las diferencias entre el teatro
explicativo y el teatro de la experiencia
estética?

Esa dicotomia provisoria sintetiza dos polos
oscilantes de la actitud que cada teatrista
asume al momento de montar un espectaculo.
No existen en términos absolutos y, al modo
de la nocién de "dominios", he propuesto ese
diagrama como una manera de visibilizar el
vinculo que se piensa, disefia y construye con
los espectadores. Parte, fundamentalmente,
de dos pretensiones muchas veces
enfrentadas. Me refiero, en la definicién de
"explicativo”, a actuar y dirigir para transmitir,
informar y dar a conocer una idea o un
sentimiento, en plena perspectiva solo
comunicacional (teatro semiotico-semantico).
Acerca de la "experiencia estética", aludo al
intento primordial de provocar y afectar
emocional y e intelectualmente al publico
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(teatro  fenomenoldgico), invitandolo a
involucrarse psicofisicamente. Esto Ultimo
presenta su estrecha vinculacién con el goce
(estético), es decir, sensorial, somatico. Al
respecto, Brecht afirmaba que una “buena”
obra de arte es siempre entretenimiento o
diversion y que esa era la mision mas noble.
Efectivamente, sin esa base de provocacion
de interés y seduccidn no seria posible la
comunion con el espectador. Si se coincide
con el director y dramaturgo aleman,
estariamos en una posicién que otorga al
componente de seduccion, fascinacion e
interés no solo una funcioén “productiva”, sino
también de deleite.

Una actitud “estética” entrafia la reaccion
entre inconsciente e intencional del sujeto
espectador, consistente en  restaurar
equilibrios en las entidades artisticas que
percibe. Debe existir un deseo (la teatralidad
deberia inducir esa apetencia perceptual) que
provoque interés, primero, y que induzca,
luego, a la reflexidn, a los efectos de crear una
solucidn de sentido o de claridad respecto de

una enunciacion que presenta
deliberadamente ambigiiedades,
ocultamientos, incompletitudes, desvios,

anomalias o, simplemente, sugerencias de
una futuridad o completamiento. Esta solucién
de sentido al conflicto inicial de cualquier
ficcibn promovera el placer atribuido a la
denominada experiencia estética. Primero
habra una pulsién, escdépica y auditiva en el
caso del Teatro, y luego un reacomodamiento
de una inestabilidad sensible que activara el
goce de continuar percibiendo y apropiandose
de los resultados de esa experiencia: un
motor de busqueda que se activa con el
estimulo de la escena. Ahora bien, ese placer
relacionado con el cimiento solido de un
interés sostenido resulta tanto somatico como
psicolégico, en wuna suerte de fusion
psicofisica. Hago referencia puntual a una
serie de placeres provocados
convencionalmente por el artefacto teatral.
Por eso atribuyo "pornografia" al teatro
"explicativo" y "erotismo" al de "experiencia
estética". El "explicativa", sin preguntar por
nuestra disposicibn como espectadores,
impone, mientras que el de "experiencia
estética" propone, seduce, acomparfia.

Dice Byung-Chul Han que "El teatro erético es
el lugar en el que es posible la seduccion, la
fantasia para el otro". Esto supone lo contrario
a un teatro "explicativo", en tanto aquel se
basa en una dualidad poética/estética del

“encubrimiento”. Cuando elaboré esta
dicotomia provisoria —reitero que nunca es
estricta— me basé en uno de mis maestros, el
catalan Pere Salabert, quien sostenia que "en
esta necesidad de completar lo incompleto
veia Tatarkiewicz una condena del hombre a
la creatividad. Efectivamente, sin tal
necesidad no habria arte".

Peter Brook define la actuacién mortal,
¢cudl seria parati el teatro muerto?

A veces, viene bien que voces prestigiosas y
autorizadas como la del maestro Brook se
refieran a un teatro "mortal”, que no es otra
cosa que un teatro mondétono, que no divierte
0 entretiene o0 sigue pautas Unicamente
comerciales o doéxicas. Digo con frecuencia
gue una obra termina cuando el espectador
comienza a aburrirse y, por ende, a pensar en
otras cosas, es decir, se dispersa. En ese
momento perdemos su presencia, que es la
gue fundamenta la nuestra como actores. En
ese sentido, no ha tenido buena prensa el
verbo "entretener", tal vez, asociado con
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divertimento facil. Incluso, hay gente que
piensa con conviccién que lo importante no
debe ser placentero o interesante. Al
respecto, "si me aburro o no entiendo del todo
es porque debe de ser muy bueno vy
profundo"”, constituye una actitud extendida
como creencia. Un critico argentino afirma en
uno de sus libros, acerca del director aleman
Franz Castorf, de la Volksbiihne, que realiza
producciones comprometidas y populares,
"inteligentes pero amenas” (sic): este "pero"
implica aquella creencia extendida de que lo
inteligente se asocia con el aburrimiento.

Desde un punto de vista técnico, una
actuaciéon "mortal" aparece cuando el
intérprete se preocupa por "expresar' y no
lucha contra sus grandes enemigos: la
anticipacion y el texto o la partitura de
acciones, actitudes y gestos como una
imposicion memoristica. En esos casos, la
"espontaneidad” de la conducta no se
construye y la performance actoral exhibe su
técnica, lo que vuelve "mortal” la actuacion o
la puesta en escena.

Me intriga una frase que dijiste: “El teatro
es un hecho que se demora”. ; Qué
significa?

A diferencia de lo que se ensefia y ejecuta en
los entrenamientos y las interpretaciones
escénicas, no resulta la accién el elemento
primordial de la actuacién. Justamente, el
embrion de un acto consistiria en un acopio
de tension capaz de provocar expectativas en
plena clave erética, de acuerdo con la nocion
de otkaz o predigra de Meyerhold (que la
Antropologia teatral denomina sats). En
efecto, la tensidon se convierte en el nicleo
indispensable, tanto del trabajo actoral y de
puesta en escena, como de la experiencia del
espectador, quien espera que algo suceda. Y
es, justamente, esa espera, esa instancia no
conclusiva, plena de dinamismo eventual, la
gue alimentard la inquietud, curiosidad y
expectativa del publico, pero no desde
sucesivas "descargas" de tension acumulada,
sino desde amagos o efectos de pronta
resolucion ("engafar la  perspectiva
cenestésica del espectador” dira Barba). Por
eso se sefiala en mis clases "intentar resolver
un conflicto, pero nunca solucionarlo”. Es la
ambigtedad del resultado el territorio de la
vida escénica; por ende, la "demora” —que no
deviene reposo ni quietud— resulta
constitutiva de todo fenémeno teatral
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Si el ejercicio de una conducta toma como
referencia las pre-acciones y las post-
acciones para las ejecuciones de procesos, el
actuante garantiza ser siempre insatisfactorio,
provisional, momentaneo ("demorado") y, por
consiguiente, constituir proyecciones,
promesas. Estas promesas consisten en las
ineludibles expectativas de futuro que
provocardn que el receptor siga mirando,
oyendo, atendiendo. Es entonces cuando el
actor se convierte en un “productor de
esperas”. Por esa razéon, cabe definir
provisoriamente el teatro como “un hecho que
se demora”, habida cuenta de que es
precisamente esa dilacion la que otorga
entidad admirable a un acontecimiento que de
otra manera o a otra velocidad o ritmo o
desenlace no cobraria relevancia. Es el
tiempo utilizado en sus preliminares, su
ejecucidn y sus consecuencias lo que cubre
de pregnancia un acto para la percepcion del
espectador. Estamos en presencia de un “dar
a ver y escuchar”: sujetos que se dan a ver,
objetos que se dan a ver, siempre vueltos a
presentar, no como lo que son fuera de la
escena, sino como lo que la singularidad de
su exposicion contextual les confiere,
atravesados o tocados por algin grado de
anomalia que los expulsa de su significacién
y desempefio original y los reubica en una
funcion distinta. Sin embargo, la clave para el
sostenimiento de la atraccion de esos cuerpos
subjetivos u objetivos resulta la restriccion de
su completa mostracion, o sea, que jamas se
den a si mismos totalmente para ser vistos:
gue haya algo que adn no se ve 0 no se
percibe, para que, inconscientemente, emerja
la misién escrutadora del aparato perceptor
del publico y la visién (o los otros sentidos) “se
alarguen” y salgan a la busqueda de aquello
gue no se ve, pero se sospecha. Como en un
diagrama erético, habra un espacio vacio o un
punto ciego para que los inquisidores ojos
salgan a llenar ese vacio al margen de lo
presente (0 en su detrds). La tensién entre lo
qgue se percibe y lo que podria llegar a
percibirse es el espacio o el tiempo del
preacto, es decir, aquello que no se concreta
y, por consiguiente, dilata el fin del
acontecimiento.

Toda esta consideracion surge al observar la
tendencia actoral a completar rapidamente las
partituras, por la inconsciente pasion —sin
atender debidamente la tensibn (que
demora)— por adelantarse y cerrar accionesy
gestos, lo que vuelve previsible la conducta y
obliga al intérprete a empezar de cero cada
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vez. Se trataria de una "pasion conclusiva"
gue no conviene a la vida y presencia del
cuerpo ficcional.

A qué te refieres cuando hablas de
“construir el deseo ajeno”?

Al hecho de que los actores y directores
estamos obligados a trabajar duro para que el
fendbmeno teatral suceda, con todas las
implicancias de "agregar algo al mundo" que
antes no existia y que esta alli para provocar
experiencia estética y placer. El teatro no es
natural, ni el actuar es necesario. Nada ni
nadie nos coloca naturalmente a mirar a otros
hacer cosas ni a aquellos a llevarlas a cabo
sin —por lo menos— una pretension. A menos
gue la "belleza" de nuestro cuerpo maraville a
quienes pueden mirar, nadie es mirable ni
admirable en si. Nos hacemos mirables por
obra de la cultura, del artificio, de la conducta
restaurada, como menciona Schechner. Por

ello, hay que fabricar la necesidad. De eso se
trata el actuar y dirigir, de hacernos
imprescindibles a los sentidos del otro, de
cautivar con la mera presencia, de fascinar
con el uso controlado de nuestro cuerpo en el
tiempo y en el espacio. Si los otros no son
convocados por nuestra presencia, el acto
teatral no sucede, puesto que no surge la
expectaciéon imperiosa fundante de Ia
teatralidad. Una de las condiciones bésicas
de la teatralidad consiste en la generacion de
expectacion, de disefiar y llevar a cabo el
"esperar que algo suceda" en escena de parte
de los espectadores (quienes, por nuestra
performance, pasan de espectar a expectar).
Decia mi madre —por razones de salud— que
hay que levantarse de la mesa ligeramente
hambrientos. Como teatristas somos artifices
de esa 'ligereza", que construye en el

espectador el deseo de seguir viendo y
escuchandonos.
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Augusto Boal es reconocido por ser el creador del
Teatro del Oprimido y por su inmensa contribucion en
el campo del Teatro Aplicado, ya que su trabajo y
flosofia marcan importantes referencias. Pero
también hay un Boal dramaturgo, que realizd su
trabajo artistico como escritor y director de escena,
primero en Brasil, en el Teatro de Arena, y
posteriormente en otros paises. En un pronto
momento del proceso de lectura, investigacion y
reflexion sobre Augusto Boal y su obra, entendiendo
esta raiz suya como dramaturgo, surgia la necesidad
de leer teatro escrito por él, pero entonces no habia
nada asequible en castellano. Entonces pudimos
encontrar algunas obras en otras lenguas, como el
portugués y el griego, para adentrarse en esa faceta
del escritor teatral y empezar a conocer detalles de
su visidn y practica escénica, que estan ligadas

Augusto Boal
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estrechamente con sus propuestas en el Teatro del Oprimido y su concepcién estética.
Gracias a la editorial argentina Interzona, desde hace unos afios, tenemos un buen acceso
en castellano a varios textos dramaticos de Boal que nos permiten disfrutar, conocer y
reflexionar sobre este Boal, el autor dramatico.

Hemos seleccionado de entre los textos que ha publicado Interzona para compartir en este
articulo, la obra teatral titulada El gran acuerdo internacional del Tio Patilludo, que es una
obra emblematica de Boal, y a la que tuvimos acceso hace mucho tiempo y que ya entonces
nos motivé a realizar algunas acciones teatrales!. Al leerlo en castellano, hemos podido
disfrutarla y reflexionar en mucha mas profundidad.

El gran acuerdo internacional del Tio Patilludo es una obra que fue escrita en castellano y
estrenada en Argentina. Esto ocurrié en la Sala Planeta, de Buenos Aires, en octubre del
afio 1971. Boal, que habia sido etiqguetado en Brasil como activista cultural a principios de
1971, fue hecho preso y torturado. Tras su liberacién, gracias a la movilizacién de gran
ndmero de intelectuales y artistas de todo el mundo, se exili6 en Argentina, tierra de su
esposa (Boal 2001, p. 292; Abellan 2001, p. 50). Esta obra, anterior a la publicacion de sus
textos tedéricos, es un manifiesto artistico y politico, en el cual Boal manifiesta su visién
politica, dejandonos ver a su vez muchas claves de su estética.

En el centro de la obra nos encontramos con el personaje de Scrooge McDuck (a veces
escrito como $crooge McDuck) y que es conocido en Espafia como Tio Gilito y en
Hispanoamérica como Rico McPato o Tio Rico. En Brasil se conoce al mismo personaje
como Tio Patinhas, de aqui el nombre usado en la version original de la obra, y que se ha
mantenido en la edicion actual de la obra. El “Tio Patilludo” es el duefio de una cadena
multinacional y decide viajar al “pais mas lejano y mas nativo”, con el fin de incrementar su
ya inmensa fortuna. Para lograr explotar a los nativos de esas latitudes, debera aliarse con
politicos y embajadores, y detentara el poder real en un ficticio pais donde el presidente es
apenas un titere. Pero durante la obra se produce una invasion de criaturas extrafias
extraterrestres que asumen la forma de obreros y estudiantes, y que intentan terminar con
el suefio capitalista del Tio Patilludo, pero el “Tio” conduce la lucha contra los invasores
gracias a superaliados que lo ayudaran a lograr el éxito de su empresa.

Este es el disparatado argumento de una divertida y cautivadora obra teatral que refleja un
conflicto politico, que si bien se basa en circunstancias histdricas de los afios y el contexto
politico e internacional en que se cre6 la obra, no deja de tener desgraciadamente
resonancias y ejemplos en el contexto actual.

El primer punto que nos llama la atencion en esta cuidadosa y profunda relectura, es que la
edicion de Interzona propone que esta obra puede realizarse también utilizando el Sistema
Curinga 0 Comodin (Boal 2019, p. 21), con el que Boal habia estado trabajando aquellos
afios en el Teatro de Arena. En el Sistema Comodin ningln personaje es representado por
el mismo actor en dos escenas seguidas. Boal definiria aquellas busquedas como un intento
de abolir la propiedad privada del personaje por el actor, en total consonancia con su
pensamiento politico, pero como él afirmaria, habia tanto justificaciones econémicas como
estéticas para ello (Abellan 2001, p. 77; Boal 2001, p. 75).

El Sistema Comodin lo recordabamos de la primera lectura de Boal, el libro Teatro del
oprimido 1: Teoria y practica en la edicién de Nueva Imagen de afio 1980, pero se habia
quedado en espacio de grises escondido entre otras técnicas y discursos de Boal que ya en
aquel libro proyectaban grandes luces y motivaban a probar ideas y acciones. El Sistema
Comodin surge de las reflexiones y experiencias del Teatro de Arena buscando acercar el
teatro a su publico (Boal 1980, p. 61; Boal 2009b, p. 67). Dos de los pilares este sistema
son: el uso ecléctico de distintos estilos y géneros teatrales, con importante presencia de
musica y canciones, donde cada escena es resuelta, estéticamente, segun los problemas

1 Aquella experiencia quedo recogida en el siguiente articulo: Vio, Koldobika Gotzon (2005). Lisistrata en
Hellas. CrearMundos.
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que presenta; y la ruptura de la identificacion de un personaje con un actor determinado,
distribuyendo los papeles entre los actores y actrices en cada escena sin respetar la
continuidad (Abellan 2001, p. 22; Boal 2009b, pp. 88 y 92). De alguna manera se trabajaba
con el fin de encontrar una nueva empatia del publico con los personajes y su experiencia
(Boal 2009b, p. 93). Desde esta perspectiva, es muy interesante leer el texto imaginando
una puesta en escena que sigue estas lineas, donde los actores y actrices no se identifican
con roles concretos, donde las acciones se suceden como un calidoscopio en movimiento
de una sociedad. Lo que el lector ve en la escena que construye imaginariamente en su
cabeza, representa una sucesion de fotografias de lo que puede estar pasando en el
contexto donde se produce esta historia. Se pueden ver microhistorias de personajes
secundarios, que son tan importantes como la historia de los supuestos personajes
principales. Todas estan juntas y no hay posibilidad de excluir ninguna ni ningin detalle,
porque el conjunto compone el mosaico del conflicto que se presenta. No hay protagonistas
de la historia de una sociedad, sino personas que la viven.

En este sentido cabe mencionar aqui la escena 11, donde aparecen una pareja de jovenes
que dialoga, y que son simplemente "él" y "ella". No hay ningin nombre ni ninguna marca
que los haga protagonistas, solo un él y una ella mas, solo dos jovenes como cualquier otra
pareja, como cualquier persona, como cualquier espectador o espectadora.

Pero ha aparecido ya un detalle que nos parecié muy interesante. Como hemos dicho, esta
edicion dice que la obra puede realizarse utilizando el Sistema Curinga o Comodin. Aparece
la palabra curinga, este rol tan importante en el Teatro del Oprimido y Teatro Forum en
particular. En una baraja de cartas, el comodin o joker, curinga en portugués, es la carta que
puede asumir cualquier valor en el juego. En el Teatro del Oprimido, el curinga representa
el experto de la metodologia capaz, entre otras cosas, de mediar entre el espectaculo y el
publico en el Teatro Férum (Boal 2002, pp. 73, 400-403; Sanctum 2009, p. 125). En el texto
El gran acuerdo internacional del Tio Patilludo aparece un personaje llamado Comodin, que
hace las veces del narrador hablando directamente al publico. Cabe sefalar que en la
traduccion griega de 1977 con la que conocimos la obra, se suprime el término comodin y
el papel se traduce con el nombre “Jolly”, como narradora (Exarchos 1977, pp. 18, 23). En
la historia este papel abre y cierra la obra, y aparece en repetidas ocasiones, anunciando o
comentando eventos. Este es el tercer pilar del Sistema Comodin, la explicacion del punto
de vista conductor de la narracion a traves de un actor ejerciendo de maestro de ceremonias
(Abellan 2001, p. 22). Y de esta manera, este puente entre el publico y la accién de los otros
personajes es un claro antecedente y precursor del comodin, joker o couringa del Teatro
Foérum, donde sus funciones son estimular al publico a participar, ayudar en la
reconstruccion del texto y estimular la reflexion (Barauna y Motos 2009, pp. 120-121).

Otra forma de ruptura de la cuarta pared puede ser observada en la tercera escena, donde
el personaje del Gerente mantiene una enumeracién cémica mirando a los espectadores y
diciendo todas las cosas que ve sobre ellos como ropa, zapatos, etc. Esta apertura a la
platea y ponerse en situacion de improvisacion, de alguna manera se puede entender
también como pequerfio antecedente de la Dramaturgia simultanea y el Teatro Forum (Boal
2009b, pp. 33, 42), donde se invita al espectador a que participe en la escena, y coloca al
elenco en situacion de recepcion, escucha e improvisacion.

Procedemos ahora a analizar otro de los elementos estéticos que encontramos en El gran
acuerdo internacional del Tio Patilludo, que es el uso de la misica y las canciones. La etapa
que Boal acabaria denominando de los “musicales”, le permitié encontrar una nueva manera
de hacer un teatro didactico y participativo. La sugestiva fuerza y cercania a las personas
de lamusica de raiz popular ayudaban a que el mensaje, a veces didactico, llegase al publico
con gran facilidad, contagiandole la fuerza de la escena y consiguiendo a su vez una
respuesta complice (Abellan 2001, p. 22).

Este texto de Boal, esta palpitando con musica, con canciones, bailes y referencias
musicales continuas. Al ser también comedia, es como ser espectadores de un vodevil o
revista, y por ello se puede entender lo cercano que podia entonces resultar al publico, y
coémo le ayudaba a ponerse en situacion de recepcidn positiva. Pero seguro que hoy dia
estos mecanismos con pequefias actualizaciones pueden seguir cosechando los mismos
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resultados. Para Exarchos si en la obra Arena conta Zumbi Boal alcanzé un resultado
esencialmente musical, que podriamos caracterizar como una "samba dramatica", en Tio
Patilludo el elemento musical se presenta mas en forma de cancion brechtiana, como cierre
de cada momento culminante de la accién dramatica. Segun este autor, «la samba es la
culminacion, algo que inevitablemente llega cuando las palabras ya no bastan para expresar
situaciones y la accién busca una salida melddica y la perfeccion del ritmo» (Exarchos 1977,
p. 10). Por ejemplo, el cierre del primer acto se produce con un mondlogo y la cancién El
mundo va a ser libre de prepo, que apoyada con proyecciones e imagenes de Walt Disney,
Doris Day, MGM, publicidad kolynos... y con musica del Toreador de Carmen de Bizet, ayuda
a sentirse “libres”. Una escena claramente heredera de la técnica Lectura con Refuerzo del
Teatro Periodistico, primera modalidad teatral aparecida del Teatro del Oprimido (Boal
2009b, p. 48).

Otra cancidn significativa a resaltar se encuentra al final de la escena 10, como conclusién
del didlogo entre el coro de estudiantes y el Tio Patilludo, donde éste consigue que canten
con él:

“Callado, trabaje mas, lararalerarala.
Democracia o tirania,

democracia o tirania,

todos vamos a progresar

si pagamos siempre al dia.

(..

Trabaje sin entender, lararalerarala.
De dinero y sea honrado,

pagando somos felices,

en un pais esclavizado,
esclavizado,

jesclavizado!”

Fiesta y felicidad para concluir lo que el personaje del Estudiante resume al terminar la
escena: “Acabamos de tener nuestro primer dialogo con el poder establecido”.

Este mecanismo de insercién de elementos musicales en esta obra constituye un interludio
instructivo y brillante que da a la obra el caracter de una auténtica celebracion teatral
(Exarchos 1977, p. 10). En los textos tedricos escritos por Boal en el exilio argentino, Teatro
del oprimido y otras poéticas politicas y Teatro del oprimido, el autor recoge esta reflexion:

Al principio, el teatro era el canto ditirambico: el pueblo libre cantando al aire libre. El
carnaval. La fiesta.

Después, las clases dominantes se aduefiaron del teatro y construyeron sus muros
divisorios. Primero, dividieron al pueblo, separando actores de espectadores: gente
gue hace y gente que mira: jse termind la fiesta! Segundo, entre los actores, separé a
los protagonistas de la masa: jempez6 el adoctrinamiento coercitivo!

El pueblo oprimido se libera. Y otra vez se aduefia del teatro. Hay que derrumbar los
muros. Primero, el espectador vuelve a actuar: teatro invisible, teatro foro, teatro
imagen, etc. Segundo, hay que eliminar la propiedad privada de los personajes por
los actores individuales: Sistema Comodin (1974, p. 143).

Se puede decir que Boal en aquellos afios, entre otros mecanismos, con la muasica, estaba
recuperando la fiesta del teatro, y empezando a explorar técnicas para derrumbar los muros
que se habian implantado en el mismo.

Porgue musicalmente hablando, se puede describir El gran acuerdo internacional del Tio
Patilludo como Samba, porque este es el ritmo que luce principalmente en la fiesta del
carnaval brasilefio, y esta obra puede pasar perfectamente por una mascarada
carnavalesca. A través de las distintas escenas veremos pasar ademas de al Tio Gilito, a
otros personajes del comic como Batman, Robin y Superman de la editorial DC, Mandrake
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y Narda de las populares tiras de los periddicos, o el personaje de Disney Jose Carioca. De
acuerdo con Exarchos, ya que en esta obra emerge claramente América con su doble cara,
la eleccion de los héroes de dibujos animados se hace para que Boal retrate la Norteamérica
dominante, a través del mundo esquematico y reaccionario de los comics, conocido por las
masas mas amplias, en contraposicion a la comprometida Sudamérica con su
despreocupada alegria (1970, p. 11). Respecto a José Carioca, es el brasilefio amante del
carnaval, creado pore Disney como parte de una estrategia llamada "politica de buena
vecindad" dirigida por el gobierno de Estados Unidos para mejorar las relaciones y conseguir
apoyo politico de los paises latinoamericanos (Elisio dos Santos 2007), que tiene ecos con
las situaciones politicas plasmadas en esta obra.

En la escena 4, entre bailes, aparecen una serie de personajes “tipo” dignos de preciosos
disfraces/caracteres carnavalescos. Son presentados el Mexicano, con Zorba el griego de
la pelicula de Cacoyannis?, con el indio Gunga Din del poema de Kipling y con el japonés
Sakini de La casa de té de la luna de agosto. En otras escenas aparece el personaje Dios-
moneda y la obra cuenta con las criaturas extraterrestres. Y continuamente son presentados
personajes, la mayoria de las veces sin nombre propio, que son caracteres tipo: Ministro,
General, Estudiante, Obrero, Reportero, Policia, Embajador, Mayordomo, investigadores,
una socidloga, Madre, Novia... Es un desfile de mascaras de carnaval, fruto de la
imaginacion del autor, y espejo cargado de simbolos y contrastes que muestran esa
sociedad latinoamericana que se encontraba en convulsion histérica durante aquellos afios.

De alguna manera esto puede verse mejor en el siguiente tema que queremos analizar. De
la mano de la musica y el carnaval viene otro gran elemento estético a destacar de esta
obra: el humor. En El gran acuerdo internacional del Tio Patilludo, el humor es la mirada que
deforma la realidad para leer situaciones y conflictos sociales desde metéaforas, a la vez
delatoras y cautivadoras para el puablico. Boal crea una brecha comica entre la descarnada
realidad y la mirada que sobre ella se produce desde las mascaras de este carnaval. Se
cambia el lenguaje de tragedia, opresiones y conflictos de América Latina por una comedia
llena de gags. No pierde su fuerza delatora y cuestionadora, y a la vez que invita a la accion
para el cambio social.

El humor esta construido a base de gags muy rapidos que, aunque son parte de un texto
escrito y es claro que se basan en lo verbal y funcionan, se puede entrever toda su potencia
para llevarlo al espacio visual, a través de la caricatura corporal de mascara, de la parodia,
lo grotesco y la utilizacion de la musica.

La escena 7 es trepidante y de manera comica se pasa por varios personajes y situaciones,
haciendo un recorrido con fina critica a través del humor por roles como los politicos y los
cientificos, y las desigualdades sociales. Tiene algunos gags verbales con los que podria
pensar la audiencia que se encuentra ante un texto de René Goscinny: "Esta investigando
qué es lo que nuestro pais debe investigar”, o "Puede publicarlo si quiere, pero no le cuente
nada a nadie". Recuerdan a "¢ La oficina de informacién? No lo sé. Vaya a informacion y le
informaran” en Astérix legionario. Permitamonos pensar que tal vez la conexion de estilo
viene por la cultura comun:; Goscinny es un francés que paso su infancia y adolescencia, y
construyo sus referencias en Argentina, y esta obra esta escrita en el exilio argentino por un
Boal brasilefio, que llegara a vivir en Francia. Hay que pensar que en el afio 1971 que Boal
escribe este texto, Goscinny esta escribiendo La residencia de los dioses, una obra de
madurez que es una sutil critica a la especulacion inmobiliaria y sus excesos que se vivian
en Francia en esos afios. Y tal vez es mas que casual, porque en Asterix el tema de fondo
de toda la serie, y en concreto en La residencia de los dioses es el mismo que en El gran
acuerdo internacional del Tio Patillludo: una invasién de otras gentes.

Pero hablando de humor y Argentina, es obligado recordar al gran humorista argentino
Joaquin Salvador Lavaco Tejon, Quino, maestro en el gag sintético, siempre en pocas
vifietas, imagenes sencillas y dialogos breves, y consiguiendo transmitir grandes reflexiones

2 Zorba, el griego es una pelicula britAnico-griega de comedia dramatica de 1964, dirigida por Michael
Cacoyannis, y basada en la novela Vida y aventuras de Alexis Zorbas de Nikos Kazantzakis, que es una de
las novelas mas conocidas y quiza mas populares del autor, publicada por primera vez en Atenas en 1946.
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al lector. Es importante sefialar que, mientras Boal escribia este texto en Argentina, Quino
estaba escribiendo sus tiras mas embleméticas: Mafalda, una obra que abarca desde 1964
hasta 1973. Concretamente, en 1971, afio de la publicacién que nos ocupa, se encontraba
en un gran momento y acababa de empezar a publicarse en Europa. El hecho de que Boal
haya llenado El gran acuerdo internacional del Tio Patillludo de referencias comiqueras,
aunque los personajes de Quino no aparezcan en ellas, hace posible establecer conexiones
entre las obras de los dos autores. Los dialogos, especialmente breves, ingeniosos y
comicos, que revelan verdades profundas simultaneadas con un humor acertado, son
rasgos comunes en la obra de Boal y Quino.

Hay elementos de humor basados en clichés y tdpicos, un humor grotesco, que se entiende
que pueden acercar el texto al publico popular.

En la escena 21 se produce una especie de intermedio comico con protagonistas los
superhéroes, donde se desvelan sus relaciones amorosas, y aparece un humor basado en
el sexo y diferentes tépicos. La escena 27 vuelve a poner a los superhéroes en una imagen
guebrada, mostrando la infidelidad de Narda, el amor callado e imposible de Robin hacia
ella, y el amor de Batman hacia Robin. Son escenas al estilo de las fotonovelas y comedias
televisivas. Boal ya habia utilizado el Teatro-fotonovela como técnica del Teatro Popular,
desarrollando un antidoto critico para lo que él llamaba una verdadera epidemia, de
fotonovelas, vehiculo de la ideologia de las clases dominantes (Boal 2009b, pp. 53-54).

Esta secuencia se cierra en la escena 29, donde vuelve a ser usado el mensaje
radiofénico/TV que nos recuerda al Teatro periodistico. Y concluye con el mensaje del
Presidente que, cierra esos extrafios episodios amorosos de los superhéroes, e incluso de
las relaciones familiares apuntadas en la escena anterior, sentenciando: "el amor verdadero,
el inico amor, es el amor al dinero".

Pero en El gran acuerdo internacional del Tio Patillludo hay momentos donde el humor es
muy inteligente. Tenemos paradojas imposibles: "jQué desolacién! jTodo el pais es ya mio!
jAqui ya no puedo enriquecerme mas! Dios mio, Dios mio, es la muerte”. Y se uede
encontrar el uso de una fina ironia sobre los equilibrios poder, como cuando usa el término
"potenciales oprimibles".

En laescena5 el lector asiste a una asamblea estudiantil digha de La vida de Brian de Monty
Python. Aunque al final en la escena de Boal se levantan para pasar a la accion, el didlogo
parece abocado a argumentaciones y contraargumentos, que se suceden y contradicen.
Pero en realidad van mostrando mas contradicciones y fallas del sistema. Ademas,
volviendo sobre este conflicto comico que se desarrolla en la asamblea estudiantil, en la
escena 21 Superman argumenta que "las criaturas hablan mucho, pierden su fuerza, y
entonces nosotros nos volvemos mas fuertes". Ante las fuerzas sistémicas y los problemas
sociales, Boal siempre ha llamado a la gente a pasar a la accion y de espectadores pasivos
a convertirse en actores activos, espect-actores (Boal 2006, pp. 9-10). Como él mismo
argumenta, el teatro es accion, es un ensayo para la revolucioén (Boal, 2009, p. 61).

Boal no usa un humor absurdo para mostrar sus opiniones politicas y criticar desde el doble
sentido, sin que pueda ser objeto de censura por las elites. Lo que dice es claro. Augusto
Boal, recién salido de la carcel y de la tortura, en el exilio, apuesta por el humor como manera
de comunicarse y de transmitir su pensamiento sociopolitico, y con humor llama a la reflexion
y alaaccién. Se puede asi reconocer a un Boal, lejos de las sombras que conllevan términos
como “oprimido”, como una persona positiva y dispuesta, con esperanza y coraje, a una
lucha por la transformacion social.

Y asi entramos en el Ultimo tema que queremos comentar en esta resefia: el pensamiento
sociopolitico de Boal que se descubre en este texto. El gran acuerdo internacional del Tio
Patillludo empieza con un “Erase una vez un bello y gran pais donde todos eran felices (...)
Y todos eran muy felices porque no habia lucha de clases”. Boal deja claro su objetivo desde
el principio de la obra: quiere exponer las contradicciones y ambigtiedades sociales de la
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realidad latinoamericana, aspirando a contribuir a la conciencia critica del puablico y a la
accion para el cambio social.

Un elemento muy interesante de esta obra es el planteamiento de una invasion a través de
infiltracion indetectable solo entre estudiantes, obreros, campesinos, mujeres... No es solo
una revolucién armada y visible, sino que puede haber transformaciones sociales invisibles,
constantes, crecientes. Sin embargo, en ese pais ficticio se concede el permiso a matar a
cualquiera de las personas pertenecientes a los grupos citados, por poder ser un invasor,
aunque no lo sea. Recuerda a la represién que acababa de vivir el autor en sus carnes, pero
desgraciadamente, también nos hace resonancias de situaciones en las que, aun en la
actualidad, se esgrime un derecho a la legitima defensa pero que a menudo no es
proporcional y genera victimas civiles colaterales.

A la hora de hablar de represiones en la escena 20, hay un analisis de las diferentes formas
de violencia que Boal pretende poner de relieve en la obra. M&s concretamente, aparte de
las formas visibles de violencia que todos pueden observar, hay una referencia a las formas
invisibles, mas profundas y mas peligrosas, como son la violencia estructural y la cultural
(Galtung, 1990). De forma caracteristica, Boal sefiala: "la sangre es apenas una de las
formas de violencia, inclusive una de las menos usadas porque es muy escandalosa”, y
habla de que hay "dos especies de torturas, una es espectacular, teatral, y otra pasa casi
desapercibida, invisible a simple vista, discreta: el hambre, la miseria, el desempleo”. Es otra
invasion indetectable...

Y lo invisible recuerda al Teatro invisible, donde Boal buscé despertar a la accion libre a las
personas sin que fuesen conscientes de que eran espectadores-receptores de una accién
teatral (Boal 2009b, pp. 49-53). Su mas personal “invasion indetectable”.

En la escena 10 Boal no pierde la oportunidad de comentar cémo funciona el capitalismo y
el neocolonialismo, tal y como estaba al uso en Latinoamérica de la mano de EE. UU., a
través de una escena comica, donde Tio Patillludo ofrece sus "servicios" al Presidente. Boal,
incluso, decide que el Tio use términos en inglés en este momento de la obra. Cargada de
humor y con canciones a ritmo de musical, esta escena ayuda a enfatizar las trampas del
sistema. Los estudiantes y obreros aparecen como coro 0 masa que dialoga con los
protagonistas y otros roles que poseen el poder, ya sea politico o econémico. En general,
es recurrente en la obra el uso de una funcién coral entre diferentes grupos sociales, las
masas populares. Como ha quedado sefialado mas arriba, hay roles que aparecen como
tipos, Estudiante, Obrero... reflejando grupos sociales, sin nombres propios, fotografiando la
sociedad mas que a personas protagonistas. Sin embargo, hay escenas donde si aparecen
nombres propios para algunos de esos tipos de personajes. Un curioso ejemplo es Viadimir,
un estudiante especialmente activo de la asamblea estudiantil. Como si su nombre quisiese
hacer una indirecta referencia a cierto pais y su revolucion.

Otras problematicas de la sociedad que Boal decide sacar a la luz, pueden verse en la
escena 13. En esta ocasion, un Embajador extranjero explica cémo organizar una
contrarrevolucion sin tener que llegar a la guerra, como esas auspiciadas por EE.UU. en
aguel contexto, y en otros mas recientes. En la escena 24 este Tio Patinhas habla de
profesionalizar la guerra, y como duefio de todos los negocios seguro que hoy dia también
abrira empresas de Mac Armas y de Mac Mercenarios... Y en la escena final se presenta la
paz y la libertad alcanzada, con un pueblo en la ruina y ente cadaveres, y una economia
destrozada, que para resucitarla se necesita la ayuda del Tio Patinhas, que a su vez se
enriquecera, se mantendra su presencia y ayuda ya para siempre, al igual que la presencia
de la fuerza armada/superhéroes. Leer este texto no es solo permite ver la sociedad y la
situacion de cuando fue escrito, se pueden ver terribles paralelismos con nuestros dias, lo
que lo convierte en un texto sugerente para representarlo hoy.

Nos conmueve al final de la obra la escena 28, donde, sintéticamente y con una cadencia
poética, se muestran las consecuencias de este conflicto violento y la guerra. Preguntas:
¢donde estan hijos, novios, soldados...? Y respuestas: diciéndonos que estan muertos, en
la carcel o aun luchando...
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Y ante todas estas situaciones de violencias, cuando se le vienen encima a uno, ¢,cual es la
respuesta a dar?, ¢cual es la respuesta por la que apuesta Boal? En el texto se habla de
pasar a la accion, se pueden entrever respuestas armadas y violentas, pero también vemos
en la escena 24 cémo parece que el autor se decanta por la solucién dialogada. Pero el final
de la obra tiene un sabor amargo, el didlogo fracasa y muestra lo que ocurria de forma
inevitable y oscura en Latinoamérica. La orgullosa ironia y la profunda conciencia de la
realidad que brillan en esta obra permanecen inalteradas, apuntando a un futuro mejor
(Exarchos 1977, p. 12). Esta fue, al fin y al cabo, la vision de Boal, que le llevé a crear el
sistema del Teatro del Oprimido, donde los procesos de la Poética del Oprimido son
llamadas a la liberacién, centrados en la accion a través del teatro. Coincidiendo con Freire,
gue sostenia que el didlogo es una precondicidn basica para la humanizacion real de las
personas, que necesitan investigar su pensamiento sobre la realidad y su accién sobre la
realidad (praxis) (Freire, pp. 106-107, 137), a través de su obra, Boal sirve al objetivo de la
conciencia critica de la realidad y de la accion para la transformacion social con absoluta
coherencia.

“Actores somos todos nosotros, el ciudadano no es aquel que vive en sociedad: jes
aquel que la transformal” (Boal 2009a).
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Javier Suarez, estudiante de pedagogia en la Universidad de Oviedo, ha presentado
recientemente su Trabajo de Fin de Grado titulado "Los beneficios la metodologia dramatica
en la etapa de educacion primaria para la consecucion de la competencia emprendedora y
en conciencia y expresion culturales". El objetivo de este estudio era investigar cémo las
Artes Escénicas pueden ser utilizadas como una herramienta para fomentar el desarrollo de
competencias emprendedoras y de conciencia y expresion cultural en la educacion primaria.

Este estudio involucré a estudiantes universitarios que habian participado en proyectos y
programas relacionados con las Artes Escénicas durante su educacion primaria. Se siguio
de cerca su progreso académico y sus experiencias a lo largo de los afios posteriores a su
participacidn en estos proyectos. Ademas, se conto6 con la colaboracién de expertos en el
campo de las Artes Escénicas en la educacion, como un doctorado en esta materia de la
Universidad de Oviedo, Emilio Méndez Martinez y la exdirectora del proyecto LOVA (La
Opera como Vehiculo Educativo) en Asturias, Isabel Iglesias Cueva.

La metodologia de investigacion utilizada fue mixta, ya que se consideré la mas apropiada
para aprovechar los beneficios de la investigacion cualitativa y cuantitativa, permitiendo asi
obtener una comprension mas completa del fenédmeno estudiado. Ademas, esta
aproximacion permitié validar y complementar los hallazgos obtenidos a través de un
enfoque con los obtenidos a través de otro, lo que profundiz6 en la comprensién y percepcion
de los estudiantes y profesionales sobre las metodologias dramaticas en el aula y su impacto
en el desarrollo de competencias emprendedoras y de conciencia y expresion cultural.

Javier destacé la importancia del crecimiento socioemocional que experimentaron los
estudiantes mediante el uso de las metodologias draméticas, en particular, la metodologia
teatral, como una valiosa herramienta para el desarrollo de competencias emprendedoras y
de conciencia y expresion cultural en la educacion primaria. Los resultados subrayan la
necesidad de una formaciéon adecuada para los docentes y de asignar los recursos
necesarios para garantizar una implementacioén efectiva y sostenible en el tiempo.

Estas conclusiones proporcionan una soélida base para investigaciones futuras en el ambito
de la educacion y respaldan el uso de las metodologias draméticas, en particular la
metodologia teatral, como una valiosa herramienta para el desarrollo de competencias
emprendedoras y de conciencia y expresion cultural en la educacion primaria. Los resultados
enfatizan la importancia de seguir explorando el potencial del teatro como metodologia
educativa y de profundizar en el andlisis de los resultados obtenidos para mejorar su
aplicacion en el ambito educativo.

El tribunal evaluador concluy6é que el Trabajo de Fin de Grado estaba estructurado de
manera organizada, sistematica y creativa, manteniendo un alto nivel de rigor y lo calificd
con una nota final sobresaliente.

Enlace a TFG: https://digibuo.uniovi.es/dspace/handle/10651/68904
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Una nueva cumbre de la WAAE (World Alliance For Arts Education) tuvo lugar en Atenas
del 17 al 19 de octubre de 2024. El Departamento de Estudios Musicales y el Departamento
de Estudios Teatrales de la Universidad Nacional y Capodistriaca de Atenas (NKUA),
coorganizaron esta 102 Cumbre Mundial de la Alianza Mundial para la Educacion Artistica,
bajo el titulo : Artes, Naturaleza, Tecnologia, Educacién: Armonia en Unidad.

La WAAE es una red que se fundé en bajo los auspicios de la UNESCO y esta formada por
cuatro importantes organizaciones internacionales que representan a las artes en la
educacién: la Asociacion Internacional de Drama/Teatro y Educacion (IDEA), la Sociedad
Internacional para la Educacion a través del Arte (INSEA), la Sociedad Internacional para la
Educacion Musical (ISME) y la Alianza Mundial de la Danza (WDA). WAAE mantiene
estrechos vinculos con la UNESCO, con la que mantiene un constructivo didlogo sobre
cuestiones relativas a las artes en la educacion.

La cumbre de este afio, acogida en el Centro de Ensefianza de la Lengua Griega Moderna
de la Universidad de Atenas, ha contado con la presencia de participantes y asistentes de
33 paises y mas de 55 Universidades, organizaciones internacionales culturales, educativas
e interdisciplinarias. Su tematica ha estado centrada en la interconexion de las artes, la
naturaleza, la tecnologia y la educacion, y ha buscado poner de manifiesto como pueden
interactuar estos campos y crear colectivamente. Se han presentado ejemplos tangibles de
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investigacion, practicas artisticas y educativas, donde se
desarrollan entornos de aprendizaje y ensefanza
transformadora en diversas instituciones educativas, en la
comunidad y en el campo de la salud, asi como en
practicas e intervenciones interculturales.

La Cumbre comenz6 con Cecily O'Neill, hoy profesora
emérita de la Universidad Estatal de Ohio, que presento la
ponencia inaugural titulada Makers of the Future. Fue un
privilegio y un placer poder escuchar a esta persona tan
emblematica en el campo del Teatro en la Educacion, asi
como poder realizar su seminario y conocerla de cerca.

El espacio de las ponencias plenarias también tuvimos la

oportunidad de disfrutar con la profesora Rhoda Bernard, del Berklee College of Music, que
presento la ponencia titulada Accessible Arts in Education: Personal, Philosophical, Political,
and Practical Perspectives of Arts in Education for Individuals with Disabilities. Y pudimos
escuchar al actor y director Vasilis Koukalani, fundador del Guild of Laughter, que en
representacion del escritor y fundador del GRIPS Theatre de Berlin, Volker Ludwig, presentd
la charla con el tema The World is Full of Contradictions and Injustice: Theatre for Children
in the 21st Century.

A lo largo de los tres dias de la Cumbre se sucedieron comunicaciones, paneles, talleres y
posteres, agrupados en distintas tematicas, como por ejemplo: resiliencia y la salud a través
de las artes, las artes para la intervencién social, la necesidad de formacidn del profesorado
y el intercambio de buenas practicas a escala internacional, desde la educacion preescolar
hasta la educacion de adultos y el aprendizaje permanente... Estos espacios dieron la
oportunidad de compartir, conocer y reflexionar con otros profesionales de todo el mundo a
cerca de la investigacion y la practica en el ambito de las artes en la educacion, y debatir
formas viables de intervencion a través de las artes en la practica. Fueron especialmente
interesantes algunas presentaciones donde se mostraron experiencias e intervenciones que
estaban construidas, poniendo en juego diferentes artes a la vez.

También se celebraron actuaciones y eventos artisticos basados en las artes en la
educacién (art-based), con un doble caracter investigador y artistico/social. Este fue un
aporte significativo y muy bien valorado por los participantes, ya que fusionaba teoria y
practica.

Ademas, durante los tres dias se llevaron a cabo actividades artisticas, actuaciones,
presentaciones y exposiciones de instituciones y organismos de todos los niveles
educativos. Los participantes en la conferencia tuvimos la oportunidad y el placer de asistir
a actuaciones de nifios y nifias, adolescentes y adultos presentando sus creaciones
inspiradas en la musica, la danza, el teatro y las artes visuales.
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Pero no hay que olvidar que este encuentro de la WAAE tiene un marcado caracter de
Cumbre, y por ello cont6 con espacios de reuniones de las organizaciones internacionales,
gue funcionaron como foros abiertos para la reflexion sobre las artes de la musica, el teatro,
la danza y las artes visuales en la educacién. La exposicion de las conclusiones de estos
debates quedo estrechamente unida a la presentacion del representante de la UNESCO Ke
Leng, Coordinador de Programa, Cultural Policies and Development Entity, con la ponencia
titulada Multi-Stakeholder Engagement Towards Effective Delivery of Culture and Arts
Education. Nos present6 el Marco de la UNESCO para la Educacién Cultural y Artistica?,
adoptado por los Estados miembros en Abu Dhabi, en febrero del 24, donde también
estuvieron presentes representantes de WAAE, y nos hizo un llamamiento a la sociedad civil
para que apoyemos el seguimiento de la aplicacion del nuevo marco en todos los paises.
Entre los compromisos asumidos en este marconcabe destacar: dar mayor prioridad a la
educacion cultural y artistica en la formacion del profesorado, hacer mas hincapié en las
culturas y el patrimonio locales y autoctonos en el aula, y reconocer mejor las competencias
artisticas y culturales en el mundo profesional. La cumbre de Atenas ha sido un paso mas
en el camino de afios de dialogo con UNESCO. Los resultados de los debates surgidos de
los grupos de trabajo han sentado las bases para la redaccion del Manifiesto de Atenas para
las Artes en la Educacion por parte de la UNESCO, y han abierto puentes para la
colaboracion practica de organismos de investigacion y sociales con el objetivo de una
integracion mas sustancial de las artes en entornos de aprendizaje intercultural y en la vida
cotidiana.

g itable Accessto Culture and Arts
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a Cumbre de la WAAE ha permitido a las cuatro artes y las organizaciones que las
representan, crear puentes de comunicacion y colaboracién entre ellas, pero sobre todo las
reflexiones de estos dias en Atenas constituyen puentes entre culturas, educadores,
investigadores y artistas de todo el mundo.

Para IDEA, Asociacion Internacional de Drama/Teatro y Educacién, recién salida de su
ultimo Congreso Internacional, celebrado en Pekin, China, del 15 al 20 de julio, y donde en
asamblea general se eligi6 a la nueva junta directiva, esta ha sido una nueva cita. Los dos
dias posteriores a la Cumbre, y aun acogidos por la NKUA, realizamos el encuentro de IDEA
Europe, donde las distintas organizaciones y miembros europeos de IDEA hemos tenido la
oportunidad de compartir reflexiones y plantear nuevas iniciativas y proyectos.

No podemos concluir esta pequefia nota del evento sin agradecer al equipo humano que ha
hecho posible esta grata e inspiradora experiencia. Agradecemos a los voluntarios, al equipo
técnico, a los miembros de los comités organizador y cientifico, y a los necesarios nombres
propios de los cuatro Presidentes de las Organizaciones Internacionales: Sanja Krsmanovi¢
Tasi¢ (IDEA), Teresa Torres de Ega (InSEA), Patricia Gonzalez Moreno (ISME) y Sarah
Knox (WDA), asi como principales responsables y promotoras desde la Universidad
Nacional y Capodistriaca de Atenas, Smaragda Chrysostomou y Clio Fanouraki, presidenta
del Comite Cientifico.

1 https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000390135_spa.locale=en
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Juliana Saxton, In memoriam

El 19 de diciembre de 2024, el mundo del
teatro/drama en educacion perdimos a la Profesora
Juliana Saxton. La Doctora Saxton fue profesora
emérita del Departamento de Teatro de la
Universidad de Victoria. Escribid sobre las artes en
la educacion, especialmente sobre arte dramatico
y educacion teatral; fue maestra, impartiendo
clases y conferencias a escala internacional.
Dedicé parte importante de su investigacion a las
artes como integradoras de los planes de estudios

y como medio para explorar cuestiones de

educacion, salud y justicia social.

La Profesora Saxton fue todas esas cosas y muchas mas. Pero ademas Juliana fue una
maravillosa persona que dej6 incalculables cantidades de inspiracion a mucha gente, a partir
de sus escritos, y sobre todo de su arrolladora personalidad. Conoci a Juliana hace siete
afios en Canadd y aquel encuentro marcé radicalmente mi mirada posterior, sobre la
educacién y sobre la vida. Su personalidad, tan fuerte, simpatica y carifiosa... tan
carismatica, tuvo un impacto en mi que auln perdura. Qué pena tan honda. No hay palabras
para expresar la tristeza que deja en mi su pérdida. No quiero ni imaginarme el sentimiento

de toda la gente que tuvo el privilegio de tratar con ella durante afios.

Descanse en paz. Que no se nos olvide tu espiritu.

Ojala su partida impulse publicaciones en espafiol de sus legendarios escritos.

Gracias por todo.

Emilio Méndez Martinez
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